
أثـــارت مقدمة  لدينا عــن تراثنا الأدبـــي. ربــمــا 
اب عصره لإفراط صاحب 

ّ
العمل حساسية كت

صوف الإسلامي في الأدب والأخلاق« في 
َّ
»الت

أي  »ولــــن يستطيع  قــولــه:  فــي  تعظيم جــهــده 
بقوته، وتعامى عن   

ّ
اعتز - مهما  آخــر  مؤلف 

جهود من سبقوه - أن ينسى أنــي رفعت من 
العقبات والأشـــــواك«، ولكن  مــن  ألــوفــا  طريقه 
الــعــبــارة وغــيــرهــا لا تنفصل عــن انتماء  تــلــك 
ــيـــات عــربــيــة قــديــمــة،  ــأدبـ ــــف وتــمــسّــكــه بـ

ّ
ــؤل المــ

جــسّــدهــا كــثــيــرون، مــثــل الــجــاحــظ الــــذي مــدح 
نفسه فــي رســائــلــه، أو الــتــوحــيــدي الـــذي كــان 
يبرّر لشكواه وتذمّره واستعطافه المهين على 

أبواب الولاة والمسؤولين.
أساسية  نقع على مقولة  نفسها،  المقدّمة  في 
ح أسباب اعتزاز مبارك الشديد بنفسه، 

ّ
توض

في سياق ما قدّمه من دلائل وشواهد تنفي ما 
عن  قبله  من  وغربا،  الباحثون، شرقا  تواتره 
أدّى إلى  الــذي  ر العرب باليونان والفرس 

ّ
تأث

فــي ما  النثر عندهم وتــطــوّر صنعته،  ظــهــور 
يعيده الكاتب إلى جــذوره العربية الصميمة 

بالرجوع إلى نماذج عديدة تثبت آراءه.
ــذات« -  ــ ــؤاخـ ــ لا يــغــفــل مـــبـــارك الأخـــطـــاء أو »المـ
كــمــا يــســمّــيــهــا - عــلــى كــتــابــه، ومــنــهــا نــزعــتــه 
التي لم يستطع إخفاءها وعزاها  الوجدانية 
لــويــس مــاســيــنــيــون إلـــى كـــون مــبــارك شــاعــراً، 
وعدم عرضه لشواهد كثيرة، مكتفيا بذكرها 
 ذلــك بــأن حجم الكتاب 

ً
ــلا

ّ
فــي الــهــوامــش، مــعــل

أربعة أضعاف لو  كــان سيزيد  )728 صفحة( 
فــعــل، وتــفــاوت منهج الــعــرض والــتــألــيــف بين 
فــصــل وآخــــر، نــظــراً لاســتــغــراقــه ســبــعــة أعـــوام 

 حتى أنهى أطروحته.
ً
كاملة

أبرز المرافعات التي يقدّمها صاحب »الموازنة 
ــقـــرآن، بــاعــتــبــاره الأثــر  بــين الــشــعــراء« حـــول الـ
النثري الأول في العصر الجاهلي، لأنه »جاء 
بلغته وتصوّراته وتقاليده وتعابيره«، وفق 
آيـــاتـــه الــتــي تـــؤكّـــد أن الـــرســـول لا يــرســل »إلا 
بــلــســان قــومــه لــيــبــيّن لــهــم«، ولــيــس كــمــا يقول 
المستشرقون بأن النثر عند العرب يبدأ بابن 

المقفع، ويردد من خلفهم الأكاديميون العرب.
ــن إلــيــه في  يــرفــض مـــبـــارك الــتــقــســيــم الــــذي رُكــ
ــأن الــــكــــلام ثــــلاثــــة: شــعــر  ــ الـــثـــقـــافـــة الـــعـــربـــيـــة، بـ
ونــثــر وقـــــرآن، لافــتــا إلـــى أن الــنــثــر لــغــة العقل 
التي تنطبق على الذكر الحكيم الــذي خاطب 
ــــرب الـــعـــقـــلـــيـــة والاجـــتـــمـــاعـــيـــة  ــعـ ــ ــعـــضـــلات الـ مـ
والروحانية، وأنه لا يمكن التسليم باشتقاق 
اللغويين مفردة »القرآن« من اللغة السريانية 
بمعنى الجهر، أي الجهر بتلاوته، وهو ينافي 
ــب الــتــفــكّــر والــتــأمــل، 

ّ
مــعــظــم آيـــاتـــه الــتــي تــتــطــل

وليس قراءتها من باب الابتهال.
تــوافــق عليه مؤرّخو  ــف أيضا مــا 

ّ
المــؤل يناظر 

ــر مــن  ــيـ ــثـ ــيــــة وآدابـــــــهـــــــا بــــالــــشــــكّ فـــــي كـ الــــعــــربــ
ــــلام مـــن خطب  الـــنـــصـــوص الأدبــــيــــة قــبــل الإســ
ــاع وأمــــثــــال، مــســتــشــهــداً بـــقـــول خليل  وأســــجــ
ثِـــــرت عن 

ُ
أ مـــطـــران إن »مــجــمــوعــة الأدب الــتــي 

ــرّاس، وإنــهــا  الجاهليين لــم تــكــن تــزيــد عــلــى كــ
على ضآلتها كانت مغنية في تثقيف الأدباء 
مرسيه،  وليم  المستشرق  ورأي  العهد«،  لذلك 
بدائية  حياة  الجاهلية  في  عاشوا  العرب  أن 
ــرب كـــثـــيـــرون، مــنــهــم  ــ ــــاب عـ

ّ
ــت وأخــــذهــــا عـــنـــه كــ

طــه حــســين، بــذريــعــة أن آثـــارهـــم لــم تــــدوّن في 

محمود منير

ــتـــلال الــبــريــطــانــي  كـــان جــنــود الاحـ
شون عن زكي مبارك لاعتقاله، 

ّ
يفت

ــص من 
ّ
فـــي مــحــاولــة مــنــهــم لــلــتــخــل

أدرك  الـــــذي  ثـــــورة 1919،  أبـــــرز خــطــبــاء  أحــــد 
حينها أن إثارة حماسة الجموع مهمّة يخفق 
الذي  للمثقف  خلافا  السياسيين،  معظم  بها 
ــبــع على فــنــون الــجــدل والمــنــاظــرة والــحــوار، 

ُ
ط

ودولًا طوال  حــضــارات  أنشأ  مؤسّسا خطابا 
التاريخ الإسلامي.

ــاز الــشــاعــر والأكـــاديـــمـــي المــصــري )1892 –  حـ
1950( رؤيــــة مــعــمّــقــة لــــأدب الــعــربــي الــقــديــم، 
بدت متناقضة مع وسط ثقافي اتكأ على عدّة 
يمتلك  أن  دون  ومناهجهم  الغربيين  دارسيه 
جــرأة الاختلاف مع خلاصاتها، كما فعل في 
أطروحته »النثر الفني في القرن الرابع« التي 
استحق عليها درجة الدكتوراه في ثلاثينيات 
القرن المــاضــي، وصــدرت طبعتها الأولــى عام 
1944. لم يحتمل كثيرون، وفي صدارتهم طه 
حسين وأحمد أمين، تلك النبرة التي يتحدّث 
فــيــهــا مـــبـــارك عـــن نــفــســه فـــي الــكــتــاب، فــلــجــأوا 
على  التركيز  أو  عمله  قيمة  مــن  التقليل  إلــى 
أو أســلــوبــه، ساعين  تــخــصّ شخصيته  أمـــور 
إلــــى حــجــب بــحــث أصـــيـــل يــشــيــر إلــــى مــعــرفــة 
د 

ّ
وتفن منتجة،  نقدية  وقــراءة  فة وغزيرة 

ّ
مكث

ــار الــخــاطــئــة  ــ ــكـ ــ الـــعـــديـــد مــــن المـــغـــالـــطـــات والأفـ

القاهرة ـ العربي الجديد

يــــــــرى الـــــبـــــاحـــــث والأكـــــــاديـــــــمـــــــي الـــــســـــوري 
مــحــمــد مـــرايـــاتـــي أن أفـــضـــل خـــطـــوة لــدعــم 
الــصــنــاعــات الــثــقــافــيــة الــعــربــيــة هـــي تعزيز 
ــادل مــحــتــويــاتــهــا، مــنــبــهــا  ــبــ انـــتـــشـــارهـــا وتــ
إلــى ضـــرورة قــيــاس »القيمة الاقــتــصــاديــة« 
وأنشطتها.  العربية  الثقافية  للصناعات 
جـــاء ذلـــك فــي مــحــاضــرة افــتــراضــيــة ألــقــاهــا 
الثقافية  »الصناعات  عــنــوان  تحت  مــؤخــراً 
لاستثمار  جــديــدة  آفـــاق  وتكنولوجياتها.. 
مها »معهد 

ّ
والــتــي نظ الــعــربــي«  المــخــطــوط 

المخطوطات العربية« في القاهرة. 
لــفــت مـــرايـــاتـــي إلــــى أن مــعــظــم الــصــنــاعــات 
تأثيراً  لها  وأن  باللغة،  علاقة  لها  الثقافية 

ــاد، ونــبّــه  ــتـــصـ عــلــى »قــيــمــة الـــلـــغـــة« فـــي الاقـ
 لــلــغــة الــعــربــيــة مــوقــعــا مــتــمــيّــزاً في 

َّ
إلــــى أن

ــتـــصـــاديـــات  اقـ ــا  ــهـ لـ ــالمــــي، وأن  ــعــ الــ الــــســــوق 
تنميتها؛  يمكن  ثقافية  وصناعات  خاصة 
كلغة  أو  أمّ  كــلــغــة  متكلميها  عـــدد  ذلـــك  مــن 
اللغات الست لأمم  ثانية، ولكونها إحدى 
المستثمر،  غير  الثقافي  وتــراثــهــا  المــتــحــدة، 
وعدد لهجاتها المحدود ونظامها اللساني. 
ــف مــرايــاتــي عند أهمية مــا أطلق عليه 

ّ
تــوق

ــغـــة«، وهــــي الــنــشــر  ــلـ »الـــقـــطـــاعـــات كــثــيــفــة الـ
والــتــرفــيــه والــســيــاحــة والــثــقــافــة والــفــنــون 
الــرقــمــيــة وشــركــة معالجات  والمــخــطــوطــات 
الــلــغــات، إلـــى جــانــب الــصــنــاعــات الإبــداعــيــة 
ــــع  ــــواقـ ــافـــي والمـ ــقـ ــثـ ــتــــي تـــشـــمـــل الـــــتـــــراث الـ الــ
والفنون  الاستعراضية  والــفــنــون  الثقافية 

البصرية والسمعية وغيرها. 
ــا الأنـــشـــطـــة الــــتــــي أصـــبـــحـــت مـــتـــغـــيّـــرات  ــ ــ أمّـ
ــــرات فـــي قـــطـــاع اقـــتـــصـــاديـــات الــلــغــة 

ّ
ومــــؤش

ــى  ــن وإلــ ــة مــ ــمـ ــتـــرجـ فـــهـــي نـــشـــر الـــكـــتـــب، والـ
العربية، والمحتوى على الإنترنت، وبعض 
الــــصــــنــــاعــــات الــــرقــــمــــيــــة، والمــــخــــطــــوطــــات، 

تصحيح مغالطات تاريخـية

للغة العربية موقع 
متميزّ في السوق 

العالمي ولها اقتصاديات 
خاصة وصناعات ثقافية 

يمكن تنميتها، وكذلك 
هو المخطوط العربي، 
كما يشير الباحث السوري 

في محاضرة ألقاها 
مؤخراً

يقدّم الكتاب الذي 
صدرت طبعته الأولى 

عام 1944، فهماً 
معمّقاً لدوافع الكتابة 

عند العرب منذ الجاهلية، 
وصولاً إلى القرن الرابع 
الهجري، وكيف عبرّت 

عن السياقات الاجتماعية 
والسياسية، ويبينّ أن 

جذور الإبداعات النثرية 
كانت عربية صميمة 

يستعيد »متحف موري 
للفنون« بطوكيو 

تجارب ما بعد الحرب 
بمعرض »النجوم: ستة 

فنانين معاصرين من 
اليابان إلى العالم« الذي 

يتواصل حتى بداية 
العام المقبل

الصناعات الثقافية العربية قطاع ينتظر تفعيله

ستّ تجارب يابانية

زكي مبارك كيف نفهم النثر العربي القديم؟

يعتبر المؤلفّ القرآنَ
 الأثر النثري الأول في 

العصر الجاهلي

أضاء على دور 
الثقافة في الناتج 
المحلي والتنافس 

الدولي

يعكس نظرة فناّني 
اليابان إلى قضايا 

الوطنية والثقافة 
والتكنولوجيا

كان العرب على دراية 
بعلوم اللغة وأصول 

النحو قبل الإسلام

أدب  ــأن  ب السائد  للاعتقاد  نقضه  فــي 
تقليد  مجردّ  كان  والمغاربة  الأندلسيين 
يوردها  أمثلة  بحسب  المشرقي،  للأدب 
ما  مــبــارك  ــي  زك يصحّح  ــون،  ــؤرخّ ــم ال
شهيد  لابن  والزوابع«  »التوابع  بأن  يقال 
الأندلسي، هي محاكاة لـ«رسالة الغفران« 
الــتــي وضعها  الــمــعــري،  ــعــلاء  ال لأبــي 
على  ردّاً  الزند«،  »سقط  ديــوان  صاحب 
إلى  الــعــودة  وعند  الــقــارح،  ابــن  رسالة 
الأخيرة، يقع مبارك على أنها كُتبت بعد 
شهيد  ابــن  نشْر  من  عاماً  عشرين  نحو 

كتابه الشهير.

أصل أندلسي لرسالة الغفران؟

2425
ثقافة
صدر قديماً

محاضرة

معرض

شظايا من الحائط الأزرق

فات، ويــردّ عليها بأن ما ورد من روايات 
ّ
مؤل

عــن خــطــب ومـــحـــاورات وأمــثــال منسوبة إلــى 
العرب القدامى تمنح صورة عنه، مثل اتباعه 
ــه تـــجـــاور مـــع الــشــعــر في  ــ ســجــع الـــكـــهّـــان، وأنـ
مــداولاتــهــم، وإن كـــان جـــزء مــنــه قــد وُضـــع في 
مــرحــلــة مــتــأخــرة بــعــد الــقــرن الــثــانــي الهجري 

لاستخدامها مفردات ذلك العصر.
لكن الأهــمّ من ذلــك، مقاربة مبارك للمفاضلة 

ــــلام بــالــعــربــيــة والــدبــلــجــة  ــيـــف، والأفـ والأرشـ
ــوات الــتــلــفــزيــونــيــة.   ــنــ ــقــ مــنــهــا وإلــــيــــهــــا، والــ
تــوقــف المــحــاضِــر عــنــد المــخــطــوطــات كــجــزء 
مـــن الــصــنــاعــات الــثــقــافــيــة، مــشــيــراً إلــــى أن 
المـــخـــطـــوطـــات الـــعـــربـــيـــة تـــعـــدّ مــــن الأصـــــول 
غير المــاديــة، وهــي ثــروة وعــامــل مــن عوامل 
التنمية ويمكن أن تساهم في توفير الكثير 

من فرص العمل. 
ــدة عــمــلــيــات في  ــر الــبــاحــث أن هــنــاك عـ وذكــ
معالجة المخطوط؛ بدءاً من جمعه وانتهاءً 
صميم  في  بر 

َ
عت

ُ
ت ها 

ُّ
كل وهــذه  باستثماره، 

الصناعات الثقافية، وهي عمليات تتضمّن 
الــجــمــع والــتــرمــيــم والــتــحــقــيــق والــفــهــرســة 

والتحليل والعرض والنشر والترجمة. 
كذلك أشار المحاضر إلى تحويل المخطوط 
إلــــى الــشــكــل الـــرقـــمـــي وتــخــزيــنــه وتــبــويــبــه 
وحمايته وعرضه، وقال إن هناك برمجيات 
خـــاصـــة بـــهـــذه الــعــمــلــيــة، مــنــهــا بــرمــجــيــات 
ــنــــصــــوص وتـــحـــلـــيـــلـــهـــا والـــتـــرجـــمـــة   فـــهـــم الــ
الآلــيــة. وأضـــاف أن نشر المــخــطــوط العربي 
ــعــتــبــر 

ُ
الـــرقـــمـــي يــســتــلــزم الــعــمــلــيــات الـــتـــي ت

نشره  ثــم  فرقمنته  الثقافية،  الصناعة  مــن 
إلــى جانب  البحث  فــي محركات  وفهرسته 
عــمــلــيــات اســتــخــدام واســتــعــمــال المــخــطــوط 
وتسويقه مثل ربطه بكتب التاريخ والأدب 

والفنون والعلوم. 

ح 
ّ

الــتــي توض الــعــرب  بــين الشعر والــنــثــر عند 
ــادهــم، وتــقــدم فهما 

ّ
تعليقاته على روايـــات نــق

دقــيــقــا وغــيــر مــســبــوق لطبيعة تــعــامــلــهــم مع 
فنونهما بحسب السياقات الاجتماعية التي 
حدّدت أفضلية القصيدة على الكلام المنثور، 
أو العكس. وبينما انشغل الأوّلون في المقارنة 
بــين الــشــعــر والــنــثــر، مسجّلين انــحــيــازات بين 
يكون  الانحياز  أن  إلا  منهما،  لــواحــد  فريقين 
الذي  أحيانا كثيرة مشروطا بالمقام والحدث 
النظر إلى  يقدّم أحدهما على الآخــر، وزاويـــة 

جودة النص ومستواها أيضا.
ــل الــعــرب الشعر 

ّ
 كيف فــض

ً
ــف مــثــلا

ّ
يـــورد المــؤل

فــي شــؤون  بــه  لسهولة حفظه والاســتــشــهــاد 
 أن ذلك لم يحل دون تقييم 

ّ
الحياة العامة، إلا

الشعر  أغـــراض  تنقسم  الــذيــن  للشعراء  قـــاسٍ 
 

ّ
عندهم بــين الــغــزل والمــديــح عـــادة، أي بــين ذل

 الــســؤال، لافــتــا أيــضــا إلــى مسألة 
ّ

الــهــوى وذل
ــل فـــي أن أغــلــب الــنــاثــريــن كــانــوا 

ّ
مــهــمــة تــتــمــث

يــنــظــمــون الــشــعــر، ومــعــظــم الــشــعــراء يكتبون 
ة منهم برعت في الاثنين، مثل ابن 

ّ
النثر، وأن قل

العميد وبديع الزمان الهمذاني والجرجاني.
لم يعرف العرب النثر وينظموه قبل الإسلام 

ــة بــعــلــوم اللغة  ــ فــحــســب، بـــل كـــانـــوا عــلــى درايـ
الــعــربــيــة، خــلافــا لمــا يعتقده كــثــيــرون، أن ذلــك 
أتى في عصور لاحقة، بحسب مبارك، مورداً 
ما قاله اللغوي ابن فــارس الــرازي إن »معرفة 
على  المصحف  بكتابة  الصحابة  مــن  القدماء 
النحو الذي يعلله النحويون في ذوات الواو 
ــــدل عــلــى  ــر، تـ ــقـــصـ ــد والـ ــ ــزة والمــ ــمـ ــهـ ــاء والـ ــيــ والــ

فهمهم لأصول اللغة وقواعد الكتاب«.
ويـــمـــرّ صــاحــب »الأســـمـــار والأحــــاديــــث« على 
مبيّنا  الرابع،  القرن  في  للنثر  الفنية  المظاهر 
باستعراض شواهد عديدة على لجوء العرب 
إلــى الإطــنــاب تــارة وإلــى الإيــجــاز تــارة أخــرى، 
بما تفرضه أحـــوال الــخــطــاب، ولــم يكن الأمــر 
البعض ممن   

ّ
يــظــن كما   على عواهنه 

ً
مــرســلا

النثر  إلى  التراث، كما نقلوا  يحاكم نصوص 
مــحــاســن الــشــعــر مـــن الاســـتـــعـــارة والــتــشــبــيــه 
ــــدر مــنــه عــلــى نقل  والـــخـــيـــال، حــتــى أصـــبـــح أقـ

الحالات النفسية وطرح الأفكار ونقدها.

لامادية محمد مراياتي المخطوطات كأصول 

منذ ما بعد الحرب وأسئلة الفن

حسناً، ها قد دمرتم يا سادة المرفأ الكبير بعد تدمير النظام المصرفي. ماذا بقي 
للبنان؟

التبوّلة بالطبع، وهي لا تناسب زمن الكورونا.
نهلة الشهال

الدرس الأسدي محفوظاً في بيروت: 
لا حدّ للفجور... للوحشية التي يجب أن يتحصن بها الحاكم وهو يتشبث بسلطته.
أحمد بيضون

فقدنا  أننا  لدرجة  وحدنا  القدر.  ومع  الطبيعة  ومع  السماء  مع  وحدنا  كناّ 
الإحساس بأنفسنا ووجودنا. لقد ابتلعتنا الكارثة، حبستنا في دواخلنا. لم نكن شيئاً 
يأتينا من كل  الذي  الاستضعاف  المحبوسة. لم نكن سوى هذا  القوة  سوى تلك 

المصادر، من أنفسنا أولاً، ولكن أيضاً من المصير، من الوجود كله.
عباس بيضون

تفاحةٌ للبحر... ماذا نساوي من دون بيروت، ريف وعشائر؟ ولو كان الحادث من 
لكنها  الحرية والتنوع،  لعاصمة  تكال  يأتي في عداد ضربات  بشري، فهو  خطأ 

عائدة، ولو كره المجرمون. 
جبور دويهي 

طوكيو ـ العربي الجديد

بعد انتهاء الحرب العالمية الثانية )1939 
- 1945( وخــروج اليابان مهزومة، تجمّع 
اليابانيّين  اب 

ّ
والكت الفنانين  من  العديد 

ــالــــحــــركــــة  ــا بــ ــهــ ــنــ ــيــ ــن مـــــــا ســــــمّــــــي حــ ــ ــمـ ــ ضـ
الطليعية، في مقدّمتهم الكاتب المسرحي 
كوبو آبي والمخرج السينمائي هيروشي 
تيشيغاهارا والتشكيلي كيتاداي شوزو، 
الهوية  كــانــت  معمّقة  نقاشات  وخــاضــوا 
موضوعها  بــالــحــداثــة  وربــطــهــا  الوطنية 

الأساسي.
خلال عقود من النمو الاقتصادي المهول 
ــدأت الـــيـــابـــان تبني  ــ ــا بــعــد الـــحـــرب، بـ مـ
الجديدة عبر مشاركات كبار  صورتها 
فنانيها فــي تــظــاهــرات دولــيــة بــأعــمــالٍ 
الثقافية  التعدّدية  على  حينها  تركّزت 
ـــانـــون 

ّ
ــم الـــفـــن ــ  وإنــــهــــاء الاســـتـــعـــمـــار، وهـ

الـــرســـم  ــــين  بـ ــنــــوّع  ــتــ تــ  )1929( ــامــــا  كــــوســ
والــــتــــصــــويــــر الــــفــــوتــــوغــــرافــــي والـــنـــحـــت 
والـــتـــركـــيـــب وصـــنـــاعـــة الأفــــــلام وتــصــمــيــم 
ــة مــن  ــبـ ــريـ الأزيـــــــــــاء، وكــــانــــت بـــدايـــاتـــهـــا قـ
الــتــعــبــيــريــة الــتــجــريــديــة ثــم ارتــبــطــت بفن 
إلى  اللاحقة  تجاربها  واستندت  الــبــوب، 
الــفــن المــفــاهــيــمــي الــــذي قــاربــت مــن خلاله 
أفكارها حول النسوية ومواجهة الصور 
ــيـــويـــات في  الــنــمــطــيــة حــــول الــنــســاء الآسـ

الولايات المتحدة والغرب بشكل عام.
الفنان  تــمــاثــيــل  ــعــرض سلسلة مــن 

ُ
ت كــمــا 

الكوري الجنوبي لي أوفــان )1936( الذي 
الــفــلــســفــة فــــي مـــديـــنـــة يـــوكـــاهـــامـــا،  درس 
الـــيـــابـــان عـــام  وأقـــــــام مـــعـــرضـــه الأول فــــي 
ــا عــلــى  ــرك تـــأثـــيـــراً واضــــحــ ــ 1967 حـــيـــث تـ
فناني الستينيات اليابانيين، سواء على 
صعيد التنظير أو الممارسة، المنبثقين من 
تصوّراته حول تعايش الإنسان مع الكون 

من حوله.
ــف 

ّ
فــيــوظ  ،)1957( مــيــاجــيــمــا  تــاتــســو  أمـــا 

الـــتـــكـــنـــولـــوجـــيـــا الـــحـــديـــثـــة مـــثـــل الألـــيـــاف 
ــاتــــه وأعــــمــــالــــه  ــنــــحــــوتــ الــــضــــوئــــيــــة فــــــي مــ

الــتــركــيــبــيــة الـــتـــي تــهــتــم بــمــفــهــوم الـــزمـــن 
والمكان كما تراها البوذية، عبر بحثه عن 
العناصر  ديــمــومــة  الـــذي تعكسه  الأبــديــة 
ــاتــــه، وكــيــفــيــة  ــبــ ــيــ ــا تــــركــ ــتـــويـــهـ الــــتــــي تـــحـ
الاســـتـــجـــابـــة الـــبـــشـــريـــة لمـــقـــاومـــة الـــــــزوال 

والفناء الذي تفرضه الطبيعة.
يقدّم تاكاشي موراكامي )1962( تنويعات 
ح« الذي يشير 

ّ
على مفهومه حول »المسط

ــــى الـــخـــصـــائـــص الــجــمــالــيــة  ــه إلـ مــــن خـــلالـ
للتقاليد الفنية اليابانية وطبيعة الثقافة 
والمجتمع الياباني بعد الحرب، معارضا 
محاكاة فنون الغرب على نحو مبالغ فيه، 
إلـــى جــانــب انــتــقــاداتــه الــقــاســيــة لاســتــلاب 
الــذي  الاستهلاك  نحو  الباياني  المجتمع 

يتماهى مع الغرب أيضا.
ـــارا  ــمــــال يـــوشـــيـــتـــومـــو نـ تــــــدور مــعــظــم أعــ
ابتكرها  الــتــي  شخصيته  حـــول   )1959(
خــارقــة، ضمن  عــيــون  ذات  لفتاة صغيرة 
ــادت الـــيـــابـــان في  ــ ــبـــوب الـــتـــي سـ مـــوجـــة الـ
ـــر بــالــكــومــيــكــس 

ّ
الــتــســعــيــنــيــات، كــمــا تـــأث

 
َّ
المعروف في بلاده باسم »المانغا«، غير أن

الذين يرسمهم يظهرون بمنتهى  أطفاله 
اللطف والضعف، لكنهم يحملون أسلحة 
وكــأنــهــم يــقــاومــون مــا يُــفــرَض عليهم من 

تغريب.
يــشــارك أيــضــا المــعــمــاري والــفــوتــوغــرافــي 
بــصــورٍ   )1948( ســوغــيــمــوتــو  هــيــروشــي 
لمــشــاهــد مـــن الــطــبــيــعــة تـــركّـــز عـــــادة على 
الـــحـــيـــاة  ــــين  بـ والــــــصــــــراع  الــــحــــيــــاة،  زوال 
والموت، والتي يعكسها سلوك الحيوانات 
وطبيعة الــعــلاقــات مــا بــين الــنــوع الواحد 

وبين الأنواع المختلفة.

الذين يستعيد »متحف موري للفنون« 
ــي مـــعـــرض  ــ ــم فــ ــرهــ ــيــ ــأثــ ــو تــ ــيــ ــوكــ ــي طــ ــ فــ
ــانــين مــعــاصــريــن من 

ّ
ــة فــن

ّ
»الــنــجــوم: ســت

الـــيـــابـــان إلــــى الـــعـــالـــم« الــــذي افــتــتــح في 
الــحــادي والــثــلاثــين مــن الشهر الماضي، 
ــن كـــانـــون  ويــــتــــواصــــل حـــتـــى الـــثـــالـــث مــ

الثاني/ يناير 2021.
ــيـــف تــــــمّ تــقــيــيــم  يــســتــكــشــف المـــــعـــــرض« كـ
 فــنــان فـــي الــســيــاق الــعــالمــي، 

ّ
مــمــارســة كـــل

ويتطرّق إلى متابعتهم للقضايا العالمية 
ــاوز مــــوضــــوعــــات الـــوطـــنـــيـــة  ــتــــجــ الــــتــــي تــ
ــال،  ــمـ ــم الـــجـ ــلــ ــيـــد وعــ ــالـ ــقـ ــتـ ــة، والـ ــافــ ــقــ ــثــ والــ
في  الــفــرعــيــة،  والــثــقــافــات  والتكنولوجيا 
إطـــــار الــخــلــفــيــة الاجــتــمــاعــيــة والــثــقــافــيــة 
والاقتصادية الفريدة والخاصة لليابان«، 

مين.
ّ
بحسب بيان المنظ

ق 
ّ
يقدّم المتحف أيضا مواد أرشيفية تتعل

بعروض الفن الياباني المعاصر، التي تم 
القرن  خمسينيات  منذ  دولــيــا  تنظيمها 
الماضي حتى الوقت الحاضر، ويتفحّص 
أســــس تــقــيــيــم الـــفـــن لــتــلــك المـــعـــارض على 
مــرّ العقود، وصــولًا إلــى عــام 2020، حيث 
أصـــبـــح الـــعـــالـــم مـــضـــطـــربـــا بــســبــب وبــــاء 
ــا وهـــشـــاشـــة الــبــنــى الاجــتــمــاعــيــة  كــــورونــ
ــلـــحـــظـــة مــن  ــي هــــــذه الـ ــ ــة. فـ ــ ــاديـ ــ ــــصـ ــتـ ــ والاقـ
الــتــاريــخ، يُــعــاد طــرح نفس الأســئــلــة التي 
ــانــون بــعــد الـــحـــرب الــعــالمــيــة 

ّ
طــرحــهــا الــفــن

ــدور الأســـاســـي  ــ ــــدور حــــول الــ الــثــانــيــة، وتــ
حدّد معايير النجاح الفني، 

ُ
للفن، وكيف ن

وأين يمكن أن نجد »العالم« الذي نسعى 
انون المشاركون.

ّ
إليه، ضمن ما يقدّمه الفن

ــالًا لــلــفــنــانــة يــايــوي  ــمــ يـــضـــمّ المـــعـــرض أعــ
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زكي مبارك في بورتريه لـ أنس عوض )العربي الجديد(
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لي أوفان، منحوتة من الحديد والزجاج والحجر،  180 × 220 × 40 سم 

من مقتنيات معهد المخطوطات العربية


