
سينما

نديم جرجوره

طرحان 
ُ
ت سينمائيتان  مسألتان 

بــن حــنٍ وآخـــر: أيــكــون التشابه، 
ــقـــا،  ـــطـ

ُ
 ون

ً
ــة ــ ــركـ ــ  ولـــفـــظـــا وحـ

ً
شــــكــــا

ضـــــروريـــــا بــــن مـــمـــثـــل/مـــمـــثـــلـــة وشــخــصــيــة 
معروفة، يؤدّي دورها في فيلمٍ أو مسلسل؟ 
مـــاذا يُفيد تــعــاونــا بــن مــخــرجٍ/مــخــرجــة من 
بـــلـــدٍ عـــربـــيّ ومــمــثــلٍ/مــمــثــلــة مـــن بـــلـــدٍ عــربــي 
المحليّ،  مــن  منبثقة  لــتــأديــة شخصيةٍ  آخـــر، 
بمكوّناته الاجتماعية والثقافية والسلوكية 
الممثل/الممثلة،  مــن  يستدعي  مــا  والــلــغــويــة، 
ــهــجــة 

ّ
ــا ســلــيــمــا لــل ــقـ ـــطـ

ُ
ــى أمــــــــورٍ أخــــــــرى، ن ــ إلــ

الأساسية للمحليّ؟

عالم »العراّب«
 The Offer سلسلة تلفزيونية جديدة بعنوان
)ابــتــكــار مــايــكــل تـــوكـــان. إنــتــاج »بــارامــاونــت 
باس«، التي تعرضه منذ 28 إبريل/نيسان 
علما  حـــلـــقـــات.   10 فـــي  ــد  ــ واحـ مـــوســـم   .2022
عــلــى  حـــالـــيـــا  تـــعـــرضـــه   OSN Showcase  

ّ
أن

مــشــروع  تحقيق  كيفية  تــتــنــاول  شــاشــتــهــا(، 
كوبولا،  فــورد  لفرنسيس   )1972( »الــعــرّاب« 
السينمائيّ  عــلــى  تنفتح  كــثــيــرة،  بتفاصيل 
ــيّ والمـــافـــيـــاويّ والــســيــاســيّ، كــمــا على  ــالـ والمـ
ــيــــوود ولـــيـــالـــيـــهـــا وحــيــويــتــهــا.  ســـلـــوك هــــولــ
قــراءة السلسلة، نقديا، تحتاج إلى مُشاهدة 
 ســــؤالًا يُــطــرح، انطاقا 

ّ
ــهــا. لــكــن

ّ
الــحــلــقــات كــل

أدوار/ لتأدية  ممثلن/ممثات  اختيار  مــن 
الآن.  إلى  شخصيات معروفة، معظمها حيٌّ 
 في استديوهات أساسية، 

ٌ
شخصيات فاعلة

كما في الغناء والمافيا الإيطالية، وأخرى لها 
مصالح عميقة، في المال والصفقات.

الــتــشــابــه المـــطـــلـــوب بـــن مــمــثــلــن/مــمــثــات 
وشــخــصــيــات مــعــروفــة، لــن يــكــون جــوهــريــا 
بالمطلق، فالتمثيل أساسيّ، ولا بأس بقليل 
التشابه )مــاكــيــاج(، خاصة فــي مسائل  مــن 
الشخصية، نفسيا وسلوكيا  بذات  قة 

ّ
متعل

وحركات )تمثيل حِرفي(. التشابه جزءٌ من 
أداء شخصياتٍ حاضرة واقعيا في الحياة 
عرف وجوه بعضها 

ُ
 ت

ْ
الأميركية، من دون أن

كثيرين/كثيرات،  إلـــى  بالنسبة  وأشــكــالــه، 
كرجال المافيا الإيطالية. التشابه في الشكل 
يحتاج من الممثل/الممثلة جهداً في إضفاء 
ســـمـــات أخــــــرى عـــلـــى الــشــخــصــيــة، أبـــرزهـــا 
وأسلوب  طق، 

ُ
الن وكيفية  الــتــحــدّث،  طريقة 

أساسيٌّ  والتواصل. هذا  والنظرات  الحركة 
 
ّ
لكن المختلفة،  ومتطلباته  التمثيل،   

ّ
فــن في 

الــتــشــابــه تقليداً،  يــجــعــل  ألّا  يــجــب  وجــــوده 
فــيــخــتــفــي الــتــمــثــيــل. بــعــض المــمــثــلــن، كـــدان 
وباتريك  كــوبــولا(  فــورد  )فرنسيس  فوغلر 
ــــوزو( وفـــرانـــك جـــون هــيــوز  ـــو )مـــاريـــو بـ

ّ
غـــال

)فــرانــك ســيــنــاتــرا( وأنــتــونــي إيــبّــولــيــتــو )آل 
بــاتــشــيــنــو(، يـــغـــرق فـــي تــقــلــيــد الــشــخــصــيــة 
ثير للسخرية، 

ُ
الم إلى حدّ الإضحاك  الأصــل 

ــة الــــــــدور،  ــةٍ فـــــي تـــــأديـــ ــغــ ــالــ ــبــ ــ خــــاصــــة مـــــع مُ
ــدّ فــــي تــقــديــم  ــ ــلــــوغ أقــــصــــى حــ ــة بــ ــاولــ ومــــحــ
الــواقــع،  فــي  هــي  كما  الحقيقية  الشخصية 
ـ  ما يعني إلغاءً شبه كامل للجانب المهني 

الحِرفيّ في التمثيل.
الشخصية  إظــهــار  مــحــاولــة   .

ٌ
خــانــق التقليد 

ــار مــا  ــهــ الــحــقــيــقــيــة، مــــن دون جـــهـــدٍ فــــي إظــ
يملكه الممثل من أدواتٍ ومعرفةٍ واشتغالاتٍ، 
ــدّ الـــفـــاصـــل بــــن الـــــدور  ــحــ ــاء الــ ــغــ فـــاشـــلـــة. إلــ
أحد  إلــغــاء  دون  مــن   

ْ
لكن والتمثيل مطلوبٌ، 

التكامل بن  الشخصية.  الطرفن في تقديم 
 يبتعد 

ْ
الممثل والشخصية أساسيّ، شرط أن

فيُتيح  للثانية،  الحقيقي  الأصـــل  عــن  الأول 
 يكون أساسيا. 

ْ
للتمثيل حيّزاً، يُفترض به أن

مُشاهدة هؤلاء في لقطات عدّة، في أكثر من 

 إزاء تقليدٍ يكاد يُصبح 
ً
ثير سخرية

ُ
حلقة، ت

ع في التماهي 
ّ
تهريجا لشدّة المبالغة والتصن

بـــالأصـــل. هـــذا يــحــول دون مــتــابــعــة حيوية 
للأحداث، ولمواقع الشخصيات فيها، أو في 
 السلسلة معنيّة بإنجاز 

ّ
صُنعها. خاصة أن

 يصحّ وصف 
ْ
أحــد أهــمّ »أفـــام المــافــيــات«، إن

رائـــعـــة كـــوبـــولا هـــكـــذا، انـــطـــاقـــا مـــن أحـــــداثٍ 
والكتابة،  الإنتاج  أمكنة  في  مختلفة تجري 
ــا ونــــفــــوذهــــا  ــ ــيـ ــ ــافـ ــ كــــمــــا فـــــي مـــحـــيـــطـــهـــمـــا )المـ
برز السلسلة، من 

ُ
ومصالحها السياسية(. ت

أمـــورٍ أخـــرى، حماسة كــوبــولا لــروايــة بــوزو، 
وتــحــلــيــلــه نــصّــهــا وشــخــصــيــاتــهــا، وكــيــفــيــة 
إخراجها من عالم المافيا المتداول سينمائيا، 
 يــكــون فيلما عن 

ْ
ــمّ، أي أن إلــى الأعــمــق والأهــ

ــا المـــافـــيـــاوي، وعـــن رأســمــالــيــة  ــهـ عــائــلــةٍ وإرثـ
كورليوني  )مايكل  تــحــوّلٍ  وعــن  وتفكيكها، 

تحديداً( من »الظلمة إلى النور«.
شاهدةٍ يُفترض 

ُ
هذه مسائل مهمّة، ومُثيرة لم

بها مواكبة مسارٍ مرتبك وضاغطٍ، يؤدّي ـ بعد 
ـ إلــى تحقيق  مخاطر وصــراعــات وتــحــدّيــات 
أحــد أهـــمّ أفـــام كــوبــولا وأجملها، فــي ذكــرى 
مرور 50 عاما على إنتاجه. شخصية ماريو 
بــــوزو، وعــاقــتــه بــالأكــل والـــشـــرب والــكــتــابــة. 
ـــلِـــر( 

َ
ت ــز  ــلـ ــايـ )مـ رَدِي  أس  ــبــــرت  ألــ المـــنـــتـــجـــون 

وروبرت أفانز )ماتيو غوود( وباري لابِدُس 
بأمزجتهم وأحامهم   ،

ً
)كولن هانكس( مثا

ونزاعاتهم،  اشتغالاتهم  وأنــمــاط  وتزمّتهم 

والعاطفية.  الليلية  حياتهم  إلــى  بــالإضــافــة 
حماسة كوبولا للرواية. نزق فرانك سيناترا 
وغضبه وجنونه واستعداده الدائم لممارسة 
العنف، وأيضا عاقته بالمافيا، وحقده على 
ماريو بوزو بسبب شخصية جوني فونتن 
ــو. أســـلـــوب  ــ ــــهــــا هـ

ّ
فــــي الـــــروايـــــة، لاعـــتـــبـــاره أن

كولومبو  جــوزف  الإيطالي  المــافــيــاوي  حياة 
بقادة  وعاقته  وعمله،  ريبيزي(  )جيوفاني 

المافيا الإيطالية، وسخطه على الرواية.
مـــســـائـــل كــــهــــذه تـــكـــشـــف عــــوالــــم وانـــفـــعـــالات 
ه بــســبــب تقليد  ــــشــــوَّ يُ وتـــفـــاصـــيـــل، بــعــضــهــا 
تمثيلي، بدلًا من الحِرفية/المهنيّة التمثيلية، 
 

ّ
 مــمــثــلــي شــخــصــيــات المــنــتــجــن أقـــل

ّ
رغــــم أن

ريــبــيــزي، فغير  أمــا   .
ً
أكــثــر تمثيا أي  تقليداً، 

ل، رغم ما 
ِّ
 يُمث

ْ
د بدلًا من أن

ِّ
مختلف عمن يُقل

لديه من مفردات تمثيلٍ، يحترف غالبا تقديم 
ها حقيقية/واقعية، 

ّ
شخصياتٍ، لن تكون كل

 تمثيله يجعلها هكذا.
ّ
لكن

عن تمثيلٍ مطلوبٍ
تـــاريـــخ الــســيــنــمــا والــتــلــفــزيــون، فـــي أمــيــركــا 
 بأمثلةٍ متناقضة. الأهمّ، فنيا 

ٌ
والعالم، حافل

 في كيفية انعكاس 
ٌ
ودراميا وجماليا، كامن

المــمــثــل، في  حِــرفــيّــة  التمثيل، بفضل  بــراعــة 
هوبكنز،  أنتوني  الدور/الشخصية:  تأدية 
وكـــولـــن   ،)1995( »نـــيـــكـــســـون«  فــــي   ،

ً
مــــثــــا

والفيلمان   ،)2004( »الإســكــنــدر«  فــي  فـــارل 
ــــؤدّي  لأولـــيـــفـــر ســــتــــون. هـــوبـــكـــنـــز نـــفـــســـه يــ
دوريــن/شــخــصــيــتــن مـــعـــروفـــتـــن، بــبــراعــة 
ــشــاهِــد إلــى أعماق 

ُ
ــدخِــل الم

ُ
تمثيلية آســـرة، ت

وأمــزجــتــه  ــردٍ  ــ فـ مــســالــك  ــــى  وإلـ وروحٍ،  ذاتٍ 
التمثيل  من  خذاً 

ّ
مت وارتباكاته،  ومخاوفه 

الشخصية:  مع  ل  متخيَّ لتماهٍ  وحيدة  أداة 
 Surviving Picasso فــــي  بــيــكــاســو  بـــابـــلـــو 
لجيمس إيفوري )1996(، وألفرد هيتشكوك 
في »هيتشكوك« )2013( لساشا جيرفيزي 
)مـــع الإشــــارة إلـــى تــفــاوتٍ فــي الــقــيــم الفنية 
هناك  الفيلمن(.  بن  والجمالية  والدرامية 
أيــضــا مــاريــون كــوتــيــار فــي La Mome )عن 

إديث بياف، 2007( لأوليفييه دَاهان.
الــبــعــض يــقــول بــتــمــاهٍ كــبــيــرٍ مــع الأصــــل، من 
 الــتــمــثــيــل: أحــمــد زكــي 

ّ
ــي عــن فـــن

ّ
دون الــتــخــل

 عـــربـــيّ، خــاصــة فــي تــأديــتــه طه 
ٌ

أفــضــل مــثــل
حــســن فــي المــســلــســل الــتــلــفــزيــونــي »الأيــــام« 
)1979( ليحيى العلمي، وشخصيتي جمال 
عبد الناصر في »ناصر 56« )1996( لمحمد 
فاضل، والسادات في »أيام السادات« )2001( 
لمحمد خان. أداؤه، هذه  وغيرها كثيرٌ، درسٌ 
 في السقوط 

ٌ
في التمثيل. أسوأ الحاصل كامن

في التقليد البحت، وتناسي التمثيل. الأخطر 
هــذا  الــتــهــريــج.  حــالــة  التقليد  بــبــلــوغ  ل 

ّ
يتمث

العربيّة،  اللهجة  مسألة  فــي  أحــيــانــا،  يظهر، 
بلدٍ  إلــى  ينتمي  ممثل/ممثلة  ينطقها  التي 
عربيّ آخر، في فيلمٍ يرتكز على حالة أو قصة 
اللهجة  انفعالاتٍ خاصة ببلد عربي، ذي  أو 
المختلفة عن لهجة بلد الممثل/الممثلة. اختيار 
نجومٍ عربٍ للتمثيل في أفامٍ عربية من دول 
 عاملن/عامات 

ّ
أخرى حاجة سينمائية، لأن

عرب كثيرين يمتلكون طاقاتٍ سينمائية، في 
ها، يحتاج إليها هذا المشروع أو ذاك، 

ّ
المهن كل

وفقا لرؤية المخرج/المخرجة أساسا، والجهة 
 في تحوّل 

ٌ
 المأزق كامن

ّ
الإنتاجية أحيانا. لكن

التهريج  يُشبه  مــا  إلــى  اللهجة  بهذه  النطق 
ــشــاهَــدة بعطب الــتــواصــل 

ُ
ــصــاب الم

ُ
أيــضــا، فــت

السوي مع عوالم معروفة، غالبا.
شاهد الغربيّ 

ُ
 الم

ّ
 هذا غير مهمّ، وإن

ّ
سيُقال إن

غير مُنتبهٍ وغير مبالٍ، فالأهمّ، عربيا وغربيا، 
 يستوفي الفيلمُ شرطه الفني، المنفتح على 

ْ
أن

في  يصحّ  هــذا  والجمالي.  والــدرامــي  المهنيّ 
المحليّ  عــن  تبتعد نصوصها  عــربــيــة،  أفـــامٍ 
ــــرف، وعـــــن صـــنـــع شـــخـــصـــيـــاتٍ تــعــكــس  الـــــصـ
ــقــيــم فـــي بــلــدٍ عــربــيّ 

ُ
هـــويـــات وجــنــســيــات، وت

 أول: الفلسطيني في أفامٍ لبنانية، 
ٌ

آخر. مثل
 ،)1990 ـ   1975( ــة  ــيـ ــلـ الأهـ ــالـــحـــرب  بـ ـــعـــنـــى 

ُ
ت

ــذاكــــرة  ــتـــمـــاع والـــثـــقـــافـــة والــ أو بــــأحــــوال الاجـ
 ثانٍ: عاقات مختلفة، عائلية 

ٌ
والتاريخ. مثل

، بــن عــربٍ 
ً
أو مجتمعية أو اقــتــصــاديــة مــثــا

فـــي بــلــد عــربــي أو أكـــثـــر. أمّــــا اخــتــيــار مــمــثــلٍ 
فغير  لبنانية  شخصية  لــتــأديــة  فلسطينيّ 
النجومية  فــي  يُــحــصَــر الاخــتــيــار   

ْ
إن نـــاجـــعٍ، 

 
ْ
أن بها  يُفترض  الأخــيــرة  الحِرفية، وهــذه  أو 

طقٍ سليم يتكامل 
ُ
تؤدّي، بعد تدريباتٍ، إلى ن

مــــع الــشــخــصــيــة فــــي اجـــتـــمـــاعـــهـــا وعــيــشــهــا 
وتربيتها وسلوكها. تأدية الفلسطيني علي 
سليمان دوراً أساسيا في »النهر« )2021(، 
ــبــنــانــي غــســان ســلــهــب، غــيــر مــحــتــاجٍ إلــى 

ّ
لــل

 الــشــخــصــيــة غير 
ّ
ــطــق، لأن

ُ
تـــدريـــبٍ عــلــى الــن

مُــحــدّدة هويتها  أو بالأحرى غير  لبنانية، 
التمثيل  وجنسيتها بشكل مباشر. حِرفية 

تساهم في صُنع فيلمٍ، يُثير متعة مُشاهدة، 
ض على طرح تساؤلاتٍ عدّة. اختيار  ويحرِّ
نادين  اللبنانية  زوجِ  لتأدية  بكري  صالح 
بنانية 

ّ
لبكي، في »كوستا برافا« )2021(، لل

مُنية عقل، مقبول ومُبرّر، رغم خللٍ بسيطٍ 
 هــنــاك 

ّ
فــــي نـــطـــق الــلــهــجــة الـــلـــبـــنـــانـــيـــة، لأن

 يكون الــزوج غير لبناني، وهذا 
ْ
إمكانية أن

 لبكي، التي تؤدّي دوراً في »روك 
ّ
عادي. لكن

القصبة« )2013(، للمغربية ليلى مراكشي، 
ــي نـــطـــقٍ ســـلـــيـــمٍ لــلــهــجــة مــغــربــيــة  تــجــهــد فــ
ف من خلل 

ِّ
خف

ُ
صعبة. حِرفيّة تمثيلية لها ت

بنى 
ُ
الــنــطــق، وهــــذا مــهــمّ أيـــضـــا. المــغــربــيــة ل

شاركها بطولة الفيلم نفسه، 
ُ
آزابــال، التي ت

تعجز عن تأدية دورِ شابّة فلسطينيةٍ، في 
هاني  للفلسطيني   ،)2005( الآن«  ــة 

ّ
»الــجــن

لكنتها، وفــقــدانــهــا كيفية  ثــقــل  أســعــد.  أبـــو 
دون  يــحــولان  الفلسطينية،  الــكــلــمــات  قـــول 
تأدية أبرع لدورها. التمثيل عندها حِرفيّ، 
ــــواج«  ومــشــاركــتــهــا الأخـــيـــرة فـــي »بــــن الأمــ
مــهــنــد،  أولاد  ــادي  ــهــ الــ لــلــمــغــربــي   ،)2021(

يكشف كثيراً من حِرفيّتها هذه.
تأدية اللبنانية دارينا الجندي دوراً رئيسيا 
في »كلشي ماكو« )2021(، للعراقية ميسون 
 الحِرفيّة/المهنيّة تزداد 

ّ
الباجه جاي، يؤكّد أن

هجة 
ّ
بهاءً، مع تمكّن الممثلة من نطقٍ سليم لل

دعى مروة خليل، 
ُ
العراقية. لبنانية أخرى، ت

تخضع لــتــدريــبــاتٍ عــلــى الــلــهــجــة المــغــربــيّــة، 
 ،)2018( »أنديكو«  في  أســاســيّ  دور  لتأدية 
للمغربية سلمى بركاش. التدريبات تساهم 
فــي تحقيقٍ أســلــم وأهـــمّ لأي عــمــل، والإلــقــاء 
 بــــدوره، يــحــتــاج إلـــى مــفــردات وتــمــاريــن، 

ٌّ
فـــن

فــقــط، بل  لــه باللهجة/اللغة  وهـــذا لا عــاقــة 
عن  ر  يُعبِّ ومعظمها  الكلمات،  قــول  بكيفية 
والنطق  رأي،  أو  موقف  أو  انفعال  أو  حالة 
 في 

ٌ
ـــه. الـــتـــدريـــبـــات حــاصــلــة

ّ
يــعــكــس هــــذا كـــل

يُــســري  لــلــمــصــري  الــشــمــس« )2004(،  »بــــاب 
ب  ــدرِّ

ُ
ت عــبّــاس  هيام  الفلسطينية  نصرالله. 

الفلسطينية،  لــلــمــحــكــيــة  ســلــيــم  نــطــقٍ  عــلــى 
 ،

ً
 التونسية الإسبانية ريم التركي، مثا

ّ
لكن

أداؤها  تعجز عن تحقيق المطلوب، فيرتبك 
للشخصية الفلسطينية.

 عــربــيــة أخـــــرى: »المـــتـــرجـــم« )2020(، 
ٌ
أمــثــلــة

ن رنا كزكز وأنس خلف. الموضوع  للسوريَّ
، والغالبية الساحقة من شخصياته  سوريٌّ
ــــورة  ــيّــــة )»ثــ ــه ســــوريــــة آنــ ــعـ ــائـ ــة، ووقـ ــوريــ ســ
آذار« 2011، ومــا تاها مــن حــربٍ وقتل   18
وتـــدمـــيـــر وتـــهـــجـــيـــر(. اخـــتـــيـــار المـــخـــرجِـــنَ 
ممثلن عربا لتأدية شخصيات سورية غير 
 
ّ
أن اللهجة/اللغة، رغم  ق على مستوى 

ِّ
موف

أداء متجانس  التمثيلي شيئا من  للجانب 
مــع الـــدور، ومــع مــا يُعانيه المـــرء مــن أهـــوالٍ 
ومطبّات ومخاطر. أبرز هؤلاء الفلسطيني 

زياد بكري، مؤدّي الدور الأساسي.

تقليد 
أم تمثيل؟

عن التشابه والنطُق السينمائييّن

العجز عن نطقٍ سليمٍ للهجة/لكنة عربية 
تنكشف، أكثر، في فيلم غير مستوفٍ 

 
ٌ

شروط الاشتغال السينمائي. العجز عائق
فعليّ أمام مُشاهد عربيّ، يزداد حدّة 
ع أو خللٍ في أداء أدوار/

ّ
مع بروز تصن

شخصيات عدّة، في فيلم واحد. التعاون 
مع ممثل/ممثلة من بلدٍ، في فيلمٍ ينتمي 
إلى بلدٍ آخر، رائجٌ في السينما الغربية، 
المتحرّرة من ثقل اللغة واللهجات، لأنّ 

الإنكليزية تفرض حضورها السينمائيّ، 
 
ً
إلى حدّ أنّ المشاهدين يقتنعون بأنّ ممثلا
ه 

ّ
إنكليزياً/ أميركياً قادرٌ على إقناعهم بأن
هتلر أو المسيح أو ستالين أو الإسكندر، 

رغم نطقه الإنكليزية، لبراعةِ تمثيل، 
وحِرفيةِ اشتغالات سينمائية.

ملاحظات

لا يزال سؤال التشابه بين الممثل والشخصية المعروفة مطروحاً، كسؤال كيفية نطق ممثل لهجة 
عربية من دون أنْ يكون منتمياً إلى البلد العربي نفسه. تساؤلات كهذه تُؤدّي إلى قراءة نقدية، 

تبغي نقاشاَ مفتوحاً على آليات التمثيل وقواعده

)Getty/أيمي ساسْمن( أداء حِرفيّ للأول وتقليدٌ تمثيليّ للثاني :The Offer مايلز تَلِر وجيوفاني ريبيزي في )من اليمين(

26

التشابه مطلوبٌ 
لكنّ براعة التمثيل أهمّ 

وأعمق وأجمل

تحقيق

)Getty/لبنى آزابال: مهنيةّ أدائية مهمّة لكنّ نطق لهجات عربية غير مُريح )مايكل لوتْشِزانو
يمُنى مروان: شخصيات عربية بأداء مُمتع 

)الملف الصحافي(

)Getty/»أنتوني هوبكنز مؤدّياً شخصية بيكاسو: حِرفيةٌّ باهرة )»وارنر بروذرز

أول فيلم روائي طويل للبّناني جيمي كيروز )الصورة(، هذا مثلٌ عربيّ 
على فشل تجربة التعاون التمثيلي العربي العربي. منحُ لبنانيين/ لبنانيات 
شخصياتٍ عراقية/ سورية متنوّعة 
مستوياتٍ  في  فاشلٌ  الانتماءات، 
أو  للغاية،  ــادي  ع تمثيلٌ  عـــدّة: 
إزالة  في  متماسك  وغير  متصنعٌّ 
الممثل  شخص  بين  الفاصل  الحدّ 
هذا  إلى  يضُاف  الشخصية.  ودور 
به  يفُترض  سليم،  نطقٍ  عن  عجزٌ 
شخصية  كلّ  وموقع  يتلاءم  أنْ 
وثقافياً  اجتماعياً  بيئتها،  فــي 

وتربوياً وسلوكياً.

رة« »مفاتيح مكسَّ

Wednesday 18 May 2022
الأربعاء 18 مايو/ أيار 2022 م  17  شوال 1443 هـ  ¶  العدد 2816  السنة الثامنة

النص الكامل 
على الموقع الألكتروني


