
موسيقى

هيثم أبوزيد

تـــــــكـــــــاد كـــــلـــــمـــــة المـــــهـــــتـــــمـــــن بـــفـــن 
المــيــزات  الــتــاوة أن تتفق على أن 
الأساسية في أداء القارئ المصري 
الشيخ محمود علي البنا هي الحُنو والرفق، 
المنساب  الرصن، والتجويد  الهادئ  والأداء 
إلى  ينتمي  لا  فالرجل  واطمئنان.  تــؤدة  في 
المساحات  ذات  الجبارة،  الأصـــوات  أصحاب 
العريضة، ويخلو صوته بالكلية من أي قدر 
من المعدنية، كما أن أداءه لا يحمل ذلك القدر 
الكبير من التعقيد الــذي يجده المستمع في 
وعبد  إسماعيل  مصطفى  الشيخن  تـــاوة 

الفتاح الشعشاعي مثاً.
بــأن  تــنــبــئ  الــقــديــمــة  أن تسجياته  صــحــيــح 
صــوتــه كـــان يتمتع بــقــدر أكــبــر مــن الــجــهــارة 
والــلــمــعــان، لــكــن تــســجــيــاتــه بــعــد منتصف 
الخمسينيات افتقرت إلى ميزات القوة، لتحل 
ــــدفء والــعــمــق والاســـتـــواء  مــحــلــهــا مـــيـــزات الـ
المــهــيــب عــلــى دكـــة الـــتـــاوة. وفـــي الإجــمــاعــات 
على  المستمعون  اتــفــق  كــذلــك،  الجماهيرية 
ــيــــم«، حــتــى  »الــــرخــ ـــ ــــوت الـــشـــيـــخ بــ ــــف صـ وصـ
الرجل  الحديث عن  عند  اللفظة  تلك  تتواتر 

بدرجة استثنائية لا تتكرر مع قارئ آخر.
الشعبية  الأوصــــاف  مــن عشوائية  وبــالــرغــم 
تحديداً  الــوصــف  هــذا  أن  إلا  والجماهيرية، 
ــلــــى صــــوت  ــا إذا مـــــا أُطـــــلـــــق عــ ــقــ ــيــ يــــأتــــي دقــ
مــحــمــود عــلــي الـــبـــنـــا، فــالــرخــيــم وفـــقـــا لــعــدد 
والسهل،  الــلــن،  هــو  العربية  القواميس  مــن 
ـــم  والـــرقـــيـــق، والـــعـــذب، وســهــل المــنــطــق. ورخَّ
المــغــنــي صــوتــه أي ســهــلــه ولــيــنــه، وأرخــمــت 
الــنــعــامــة عــلــى بــيــضــهــا، أي حــضــنــتــه. كــذلــك 
صـــوت الــبــنــا، يــضــرب بــجــنــاحــيــه عــلــى آذان 
يــزداد  ثــم  ولـــن،  بــرفــق  المستمع، ويحتضنه 
جمالًا واختماراً بتلك »الخنفة« المميزة، التي 
قد تعد عيبا في صــوت أي مطرب أو قــارئ، 
فــي صوته،  أســاســيــة  مــيــزة  الشيخ  فحوّلها 

تحبها الجماهير وتلتذ بها.
ظــهــر الــشــيــخ مــحــمــود عــلــي الــبــنــا فـــي تلك 
الحقبة الذهبية المتسمة بالغربلة والفرز، إذ 
لم يكن ممكنا لقارئ أن يحقق شهرةً واسعة 
ــن تــلــك الــطــبــقــة الاســتــثــنــائــيــة  ــان مـ إلا إذا كــ
المــنــتــقــاة عــبــر »مـــرشـــحـــات« شــيــوخ الــقــريــة، 
ثــم المــراكــز المــجــاورة، ثــم عاصمة الإقليم، ثم 
الــقــاهــرة، بكل مــا تعنيه مــن هيبة وازدحـــام 
التي  بإذاعتها  وكــذلــك  الكبيرة،  بــالأصــوات 

لم تكن تقبل إلا بالمستوى الرفيع من نخبة 
القراء الكبار المتميزين، إذ كان كل قارئ يمثل 
إضافة حقيقية مختلفة. وفي حقبة لم تكن 
الغناء  كــان  الإذاعــيــة،  التسجيات  قد عرفت 
والإنشاد والتاوة والأذان كلها على الهواء 
للخطأ والتصويب  مباشرة، حيث لا مجال 
والمراجعة والمونتاج. كان أقل قارئ من قراء 
أفضل وأقوى  الفترة  تلك  الثالث في  الصف 

من كل قراء )الصف الأول( الحالين.
فـــي هــــذا المـــنـــاخ، ظــهــر الــبــنــا. شــــاب صــغــيــر، 
يحتاج إلى أن يثبت وجوده وشخصيته بن 
أعام كبار من طراز الشعشاعي، ومصطفى 
ومحمد  شعيشع،  العينن  وأبــو  إسماعيل، 
عــكــاشــة. لكنه أجـــاد وتـــفـــوق، وهــضــم تــأثــره 
طازجة  تــاوتــه  لتخرج  مــعــاصــريــه،  ببعض 
با استنساخ ولا تقليد، رغــم ما عــرف عنه 
طــوال حياته من قــدرة كبيرة على المحاكاة، 
أحيانا على  كــان يظهرها  التي  الــقــدرة  تلك 
سبيل الدعابة في مجالس خاصة وضيقة، 
بــعــد أن تــمــرس بــهــا صــبــيــا، حــتــى يــقــول عن 
نفسه إنـــه كـــان قــــادراً عــلــى تقليد أي صــوت 
يسمعه، ليس مــن الــقــراء فقط، بــل كــان يقلد 
ــلـــى رأســــهــــم أم كـــلـــثـــوم وعــبــد  ــربـــن، وعـ ــطـ المـ
الــوهــاب. لكن قبل القاهرة، كــان البنا قد مر 
في  رســـب  عــنــدمــا  مهمة  تأسيسية  بمرحلة 
تماما  يتفرغ  أن  فــقــرر  الــريــاضــيــات،  اختبار 
لــلــتــاوة، ورحــــل مــن قــريــتــه شــبــرا بـــاص في 
محافظة المنوفية إلى مدينة طنطا، ليدرس 
القراءات على يد شيخ شيوخها في المسجد 
ــمـــدي إبــراهــيــم ســــام. قـــرأ الـــشـــاب على  الأحـ
في  يبدأ  أن  قبل  كاملة،  الشيخ ســام ختمة 
وبالطبع،  والــقــراءات.  التجويد  متون  تلقي 
كـــان لــهــذه المــرحــلــة أثــرهــا فــي تــوثــيــق عاقة 
الـــبـــنـــا بــمــديــنــة طــنــطــا والمـــســـجـــد الأحـــمـــدي 

وجماهيره الغفيرة.
امتلك الشيخ خامة صوتية نادرة، وطوعها 
ــه الــفــريــد، فــصــار أســلــوبــه فـــي الــتــاوة  ــ لأدائـ
أو  للتقليد  يصلح  لا  الــخــصــوصــيــة،  شــديــد 
المــحــاكــاة. يبدأ تــاوتــه بــقــرار يتسم بالدفء 
الطبقة  إلــى  ثــم يتصاعد على مهل  والــرقــة، 
الــوســطــى، الــتــي تــشــكــل الــجــانــب الأكـــبـــر من 
الــجــوابــات، التي  إلــى  تــاوتــه، قبل أن يصل 
تأتي فــي حنو ورفـــق، لا سيما أن »خنفته« 
ــلـــذيـــذة تـــزيـــد كــلــمــا تــصــاعــد إلــــى مــنــاطــق  الـ
أشــد حــدة، لكن عموم تاوته تشير إلــى أنه 
زمنيا،  متباعدة  الــجــوابــات  تأتي  أن  يفضل 

فــالــشــيــخ لـــم يــكــن مـــن هـــــواة »الـــزعـــيـــق« ولا 
الحدة الصوتية أو الأدائية، رغم جمال أدائه 
القراء  المساحة، حتى وصفه شيخ  هــذه  فــي 
ــو الــعــيــنــن شــعــيــشــع قــــائــــاً: »صـــوتـــه في  أبــ
ــاي«. أحــب الشيخ فــن تــاوة  الــجــواب كــأنــه نـ
الــــقــــرآن، وتــطــلــع مــنــذ صـــبـــاه إلــــى أن يــكــون 
منتصف  طموحه  فأخذه  شهيراً،  »صييتا« 
الأربعينيات إلى القاهرة، حتى يكون قريبا 
من سهرات كبار القراء، من طبقة عبد الفتاح 
الشعشاعي ومحمد سامة ومحمد عكاشة. 
كــــان يــتــتــبــع مــحــافــلــهــم فـــي أحـــيـــاء الــقــاهــرة، 
وينبهر بالمستوى الرفيع لأدائهم، ثم يعود 
إلى منزله ليبدأ محاولة استعادة ما سمعه 
ــدرا مــن  ــ ــــال ذاكــــرتــــه الـــقـــويـــة. حـــقـــق قــ مــــن خـ
الانتشار في منطقة شبرا، وفي أوساط رواد 
الشبان  بجمعية  التحق  أن  إلــى  مساجدها، 
المسلمن، وأصبح قارئها المنتظم. ثم لعبت 
المصادفة دورهــا حن نقلت الإذاعــة احتفالا 
الجماهير  فاستمعت   ،1948 عــام  للجمعية 
إلى الشيخ الــذي لم يجاوز 22 عاما، فكانت 
تــلــك الـــتـــاوة فــاتــحــة الــطــريــق إلـــى الاعــتــمــاد 

الإذاعي، وتحقيق الشهرة الواسعة.
لــكــن الإذاعـــــة المــصــريــة لــهــا تــقــالــيــد صــارمــة، 
ــراء المـــعـــتـــمـــدون لـــديـــهـــا مـــرتـــبـــون عــلــى  ــ ــقـ ــ والـ
فئات، أولــى، وثانية، وثالثة، واعتماد شاب 
في  يــتــســاوى  أن  يعني  لا  البنا  مثل  صغير 
أوقـــات البث مــع الــقــراء الكبار الــقــدامــى، فــإذا 
الشعشاعي  إلــى  الجماهير ستستمع  كانت 
مــرة كل أسبوع، فإنها قد تستمع إلــى البنا 
مــرة كــل عــدة أشــهــر. وهــنــا، تلعب المصادفة 
دورهــــا مـــرة جـــديـــدة. كـــان الـــقـــراء الــكــبــار من 
العنن شعيشع، وعلي  أبــو  المــشــايــخ  أمــثــال 
العظيم زاهــر، يتقاضون ستة  حزين، وعبد 
جنيهات مصرية عن كل تاوة، وكان الشيخ 
 12 يتقاضى  ومــكــانــتــه-  -لسنه  الشعشاعي 
جنيها. فوجئ القراء بخبر منشور في مجلة 
الإذاعة، يفيد بأن الشيخ مصطفى إسماعيل 
ــد تـــعـــاقـــد مــــع الإذاعــــــــة مـــقـــابـــل 16 جــنــيــهــا  قــ

ــدة. أثــــار الــخــبــر حفيظة  ــتـــاوة الــــواحــ عـــن الـ
القراء، ليقرروا مقاطعة الإذاعــة، فكانت هذه 
إلى صوت  الاستماع  لتكرار  المقاطعة سببا 
البنا عدة مرات في الأسبوع، مدة شهر كامل. 
اتساع  فــي  رئيسا  الواقعة سببا  هــذه  كانت 
اختصر  استثنائية.  بسرعة  الشيخ  شــهــرة 
ــاب مـــســـافـــات طـــويـــلـــة، وأصــبــح  الــشــيــخ الـــشـ
رقما مهما على خريطة فن التاوة المصرية، 
وطار صوته إلى الباد العربية والإسامية، 
والمسجد  الحرام  المسجد  في  للتاوة  فدعي 
النبوي والمسجد الأقصى والمسجد الأموي، 
بلدان  إلــى مختلف  الــدعــوات  عليه  وانهالت 
العالم الإســامــي، فقرأ وســط حشود كبيرة 
فــي إنــدونــيــســيــا ومــالــيــزيــا والــهــنــد، كــمــا زار 

عدداً كبيراً من البلدان الغربية.
ورغـــم هـــذه المــســيــرة الــغــنــيــة، إلا أن تسجيل 
مهمة  خطوة  مثل  المــرتــل  للمصحف  الشيخ 
في تاريخه. جاءت الفكرة بطلب من الرئيس 
جمال عبد الناصر بعد أن قرأ البنا في عزاء 
والــــد الـــرئـــيـــس، وفـــوجـــئ بــــأن نــاصــر يطلب 
أن يستمع إلــى تــاوة مرتلة، وهــو أمــر غير 

معتاد في محافل العزاء في مصر.
بــعــد أســابــيــع، كــانــت الــرئــاســة قــد رتــبــت كل 
الخامسة،  المرتلة  الختمة  البنا  وأتــم  شــيء، 
بــعــد الــشــيــوخ مــحــمــود خليل الــحــصــري، ثم 
مصطفى إســمــاعــيــل، ثــم عــبــد الــبــاســط عبد 
الــصــمــد، ثــم محمد صــديــق المــنــشــاوي. صار 
البنا واحـــداً مــن الــقــراء الخمسة الــذيــن تبث 
إذاعـــــــة الــــقــــرآن الـــكـــريـــم فــــي مـــصـــر خــتــمــتــهــم 
المــرتــلــة، بصفة دوريـــة بــا انــقــطــاع لسنوات 

وعقود.
أصبح الُمقرئ جزءاً من الوجدان العام. وكما 
في تاواته المجودة، اتسمت الختمة المرتلة 
للبنا برخامة الصوت، وهدوء الأداء وحنوه، 
كما تميزت عن نظيراتها بسرعة نسبية في 
فــي تسجيله على  الشيخ  إيــقــاعــه.. وحـــرص 
المراوحة بن عدة مقامات موسيقية، حتى لا 

يدب الملل إلى نفس المستمع.

مُطلاًّ من شرفة بيته في بيروت عام 2000 )رمزي حيدر/فرانس برس(

توجت مسيرته 
بالتعيين قارئاً لمسجد 

الإمام الحسين 
)فيسبوك(
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لعلّ أعمق أغانيه 
المنسية تأثيراً هي »ما 

نسي العرزال«

يبدأ تلاوته بقرار 
يتسم بالدفء 

ثم يتصاعد إلى 
الطبقة الوسطى

حرص الشيخ
 في تسجيلاته على 

المراوحة بين عدة 
مقامات موسيقية

علي موره لي

ـــو« أوّل ما 
ّ
ـــوا حــبــابــنــا طـــل

ّ
ــل تــبــقــى أغــنــيــة »طـ

ـــي والمـــلـــحّـــن 
ّ
ــن ــر المـــغـ ــ ــبـــادر لــــــأذن عـــنـــد ذكـ ــتـ يـ

والباحث الرائد زكي ناصيف )1918 - 2004(. 
اها بنفسه، ومن 

ّ
كتب كلماتها ولحّنها وغن

ثم تعاقب على أدائها كثيرون، لتبقى أشبه 
ـــي 

ّ
بـــطـــابـــعٍ ســـمـــعـــي، فـــلـــكـــلـــوري لــبــنــانــي وفـــن

ــر، حتى  ــيـ ــســمــع عــبــر الأثـ
ُ
نــاصــيــفــيّ، مـــا إن ت

يــــتــــراءى لــبــنــان بــبــحــره وجـــبـــلـــه، ونــاصــيــف 
 
ّ
بــــــبــــــراءة ضـــحـــكـــتـــه وبـــــيـــــاض شــــعــــره الــــكــــث
فــي قضاء  قــريــة مشغرة  ابــن  أن  إلا  الصقيل. 
اءة، 

ّ
البقاع الغربي، يخفي جواهر أخرى وض

 الـــيـــوم 
ّ

ــل اســـتـــودعـــت مــــغــــاور الـــنـــســـيـــان، تـــحـ
 كشفها، والتاريخ يمرّ بذكرى رحيله 

ُ
مناسبة

الــعــشــريــن. لــعــل أشــــدّهــــا إشـــعـــاعـــا وأعــمــقــهــا 
تــأثــيــراً، جــوهــرة »مــا نسي الـــعـــرزال«، كلمات 
ــــول وألــحــان زكـــي نــاصــيــف. تتمتع 

ّ
إيــمــيــل رف

الأغنية بسحرٍ يتجاوز الكتابة الغنائية إلى 
باب   

ّ
تــدق وكأنها  الميتافيزيقية،  الإيــحــاءات 

 بن أنغامها رسالة مستغلقة، 
ً
الغيب، حاملة

ــلـــى مــــســــارح الــــتــــأمــــل ومــــطــــارح  مــنــفــتــحــة عـ
التأويل. تستهل بمقدمة موسيقية مقتضبة، 
ــوات الآلات المــشــاركــة  ــ ــدّم مـــن خــالــهــا أصـ ــقـ ـ

ُ
ت

عزف 
َ
ت البيانو وهــي  آلــة  سمَع 

ُ
ت التوزيع.  في 

لــحــنــا شــجــيــا عــلــى مــقــام الــنــهــاونــد مـــن دون 
نغمي  بطباق  وإنــمــا  مصاحبة،  انسجامات 
تام عبر أبعاد صوتية ثمانية، تدعى علميا 
ي القرار 

َ
»أوكتاڤ«، وتتألف من مجموع نغمت

الأكوستي،  الغيتار  صوت  ينضم  وجوابها. 
مــن دون أن يــتــمــايــز نــغــمــيــا، وإنــمــا يكتسب 

اللحن بحضوره لبوسا لونيا. 
المـــقـــدمـــة، فــيــتــكــون مـــن تقسيمها  أمــــا شــكــل 

وفـــق ثــاثــة مــقــاطــع؛ يــتــألــف الأول مـــن سبع 
نــغــمــات، يــلــيــهــا مــقــطــع مـــن ثــمــانــي نــغــمــات، 
وأخــيــر مــن ســت نغمات. تــرســم الــحــدود بن 
المــقــاطــع فـــواصـــل خــاطــفــة مـــن الــصــمــت، كما 
 في الهواء. يُنتج 

ً
لو أن الصوت تجمّد برهة

 786 الــرقــم  النغمات  عــدد  بموجب  التقسيم 
بأنه  الاعتقاد  الافت  فمن  رة؛ 

َ
لأسط القابل 

ــة قــدســيّــة، كــونــه يــرمــز إلـــى البسملة  ذو دلالـ
عــنــد المــســلــمــن، وإلــــى ثــالــوث الآلــهــة بــراهــمــا 

وفيشنو وماهيشڤارا عند الهندوس.
آخر  رحــم  مــن  الرئيسي  الأغنية  ينبثق لحن 
نغمات المقدمة. يبرز الإيقاع الشبيه برقصة 

الــبــولــيــرو ذات الأربـــع ضــربــات المــنــحــدرة من 
شــبــه جــزيــرة الأنـــدلـــس. يُــخــفــي بــن ضرباته 
ترنيمة تكاد في امتدادها اللحني ووثباتها 
 
ً
ترتيلة تتناهى  أن  على  أن تشارف  النغمية 

كنسيّة؛ إذ في كل مرّة يوحى لأذن بأن المذهب 
عــلــى وشـــك الانـــتـــهـــاء، تــتــفــرع مــنــه اســتــطــالــة 
ــــى عــتــبــة نــغــمــيــة  ــقـــود الـــلـــحـــن إلـ ثــيــمــاتــيــة، تـ
العاطفي مصاحَبة  أثــرهــا  جــديــدة. يزيد مــن 
هارمونية صاغها ناصيف كأغصان شجر، 
 عليها المغنى كعصفور. ثم يأتي صوت 

ّ
يحط

مُضافة، ســواءً  بقيمة تشكيلية  الأكــورديــون 
عــبــر مـــلء الــفــراغــات بــن المــذاهــب بتزويقات 
إعــادة عــرض لحن المذهب من  موسيقية، أو 
خــال الــعــزف المــنــفــرد.   لئن يكمن سحر »ما 
قتضب 

ُ
نسي العرزال« في التشكيل البسيط الم

ــإن عــصــا  ــ ــــــــــــاذة، فــ
ّ

والــــعــــذوبــــة الـــلـــحـــنـــيـــة الأخ
اب 

ّ
الساحر تبقى صوت ناصيف السيّال الوث

والمؤنِس بانكساراته الرشيقة البرّاقة، سواءً 
لــــدى ارتـــقـــائـــه بــالــلــحــن أو عــنــد الانــخــفــاض 
بــه، إذ لا يعيب صوته ضعفه وافــتــقــاره، بل 
يُمكّنه ويُغنيه، ما يُضفي على غنائه طابعا 
وجـــدانـــيـــا فـــريـــداً وأجــــــواء صــوفــيــة تختطف 
ــــى عــــمــــقٍ ســحــيــق  ــتـــمـــع، تــــأخــــذه إلــ أذن المـــسـ
مــســتــور.  كــســابــقــتــهــا، تــبــدأ أغــنــيــة »قوليلي 
 
ً
تقانة أكثر  إنما  آليّة،  بمقدمة  مبارح«  ليش 

وانــشــغــالًا بأسئلة الــحــداثــة والـــتـــراث، ســواء 
لجهة  أم  الموسيقي،  التصميم  مستوى  على 
الوتريات  أســرة  سمع 

ُ
ت الموسيقية.  المعالجة 

، أي مــصــاغــة عــبــر أصــــوات مختلفة 
ً
مــهــرمــنــة

بينها.  مــا  فــي  هارمونية  لانسجامات  وفــقــا 
تـــوضـــع فـــي مــقــابــلــة مـــع آلــــة الـــنـــاي المــنــفــرد، 
بـــأســـلـــوب  الأداء  ســـــوى  بــيــنــهــمــا  يـــجـــمـــع  لا 
 لصوت 

ً
يُعتبر محاكاة الذي   )Trill( التغريد 

الــواحــدة  إيــقــاع  الــحــواريــة  العصافير. يحمل 
الــصــغــيــرة، الــثــنــائــي بـــ دُمٍّ وتــكّــتــن، وتنضم 
ــدِث أشــبــه  ـــحـ

ُ
ــت آلــــة الــكــاريــنــيــت الــنــفــخــيــة، فـ

بقنطرة لونية تقرّب صوت النفخ بالناي من 
سحب القوس على أوتار الكمانات.  بعبارة 
»قــولــيــلــي«، يــدخــل صـــوت نــاصــيــف مــن على 
مــســتــوى مــنــخــفــض مــهــيّــئــا الأذن لاســتــقــبــال 
أنــه ينتقل بغتة عــن سبق  إلا  الحجاز،  مقام 
عــمــد وبــقــصــد إحــــداث صــدمــة شــعــوريــة إلــى 
أجواء العجم، المقابل الشرقي للسلم الغربي 
المـــعـــدل الــكــبــيــر، المــــاجــــور. بـــالـــتـــالـــي، يفسح 
بأسلوب  اللحن  توزيع  إمكانية  أمــام  المجال 
الشرقية.  البُعيدات  من  حرٍّ  غربي  كاسيكي 
تزركش آلة الناي الفراغات الصوتية بقفزات 
واســعــة كــضــربــات ريــشــة على قماشة لوحة 
من  كل  يعمل  الوتريات،  بمصاحبة  بيضاء. 
آلة البيانو والأكورديون على تشييد جسورٍ 
الناي  لع 

ّ
يضط المتتالية.  الكوبليهات  تربط 

عــلــى مـــــدار الأغـــنـــيـــة بــمــهــمــة تــأكــيــد الــهــويــة 
المحلية بصبغة فولكلورية ريفية رقيقة.

كـــــورديـــــون 
ُ
فـــي الأغـــنـــيـــة الـــتـــالـــيـــة، يــفــتــتــح الأ

ــيــلــي بالليل الـــهـــادي« مــن ألــبــوم 
ّ
المــنــفــرد »غــن

»مهما تجرح«، إصدار سنة 1961، على إيقاع 
الأميركية  الشخصية  ذي  الــربــاعــي  الــرومــبــا 
تنسجم  التي  والشاعرية  الدافئة،  الاتينية 
ــع الــنــفــحــة الــغــزلــيــة الــرقــيــقــة الـــتـــي تــتــمــيّــز  مـ
بــهــا الــكــلــمــات. يُــبــقــي نــاصــيــف عــلــى صــوتــه 
رخــيــمــا رصــيــنــا وعـــلـــى مــســتــوى مــنــخــفــض، 
الرابع. عندها، وبتمهيد  البيت  إلى أن يبلغ 
ــي 

ّ
ــغــن

ُ
ــــون، يُــطــلــق حــنــجــرتــه لــت ــــورديــ مـــن الأكــ

لــفــظ »مــــن« بــأســلــوب مــنــفــرد، يــحــاكــي غناء 
 محافظا على 

ّ
ظــل وإن  الأندلسي،  الفامنكو 

ميّز الأسلوب الناصيفيّ.  
ُ
ة ت

ّ
دِعة ورق

زكي ناصيف في ثلاث أغان... أثر منك وصورة

ظهر الشيخ محمود علي البنا في حقبة 
ذهبية متسمة بالغربلة والفرز، إذ لم يكن 
ممكناً لقارئ أن يحقق شهرةً واسعة إلا 

إذا كان من تلك الطبقة الاستثنائية المنتقاة 
عبر »مرشحات« شيوخ القرية، ثم المراكز 

المجاورة، ثم عاصمة الإقليم، ثم القاهرة

صوتٌ 
كما الناي

محمود علي البنا

Sunday 17 March 2024
الأحد 17 مارس/ آذار 2024 م  7  رمضان 1445 هـ  ¶  العدد 3485  السنة العاشرة


