
موسيقى

هيثم أبوزيد

ربما يتساءل المهتم بفنون الغناء 
عما بقي مــن مــطــرب بـــوزن صالح 
ــــدى مــعــرفــة  عـــبـــد الــــحــــي، أو عــــن مـ
الــجــيــل المـــعـــاصـــر بـــرجـــل عــــاش حــيــاتــه كلها 
منحازاً إلى ذلك النمط القديم من الغناء، الذي 
ازدهر منذ منتصف القرن التاسع عشر وحتى 
به  الماضي، وتمسك  القرن  أواخــر عشرينيات 
عبد الحي حتى رحيله في عام 1962. الإشكال 
في هذا التساؤل يتمثل في اعتبار أن »الجيل 
المعاصر« واقع تحت هيمنة ذوق فني واحد، 
وهــو حتماً ليس كــذلــك، كما كــان أســافــه من 
»الأجـــيـــال الــقــديــمــة« غــيــر خــاضــعــن إلـــى ذوق 
موسيقي محدد، بل كانت تتنازعهم اتجاهات 
مختلفة تحت عناوين متعددة، كاسيكية أو 
حداثية، أو تطوير مهجن يحاول التوفيق بن 
الــعــصــر وبـــن أصـــول مـــوروثـــة لها  متطلبات 
قيمتها واحترامها. إدراك هذا التنوع الواسع 
الغنائية هو  يــومــاً عــن الحياة  لــم يغب  الـــذي 
مفتاح أســاس لفهم حيازة صالح عبد الحي 
قــدراً لا بأس به من الجماهيرية بن الشباب 
الــبــاحــث عــن غــنــاء دســـم، يمنح المستمع تلك 
الــحــالــة الــعــصــيــة عــلــى الـــوصـــف، الــتــي اعــتــاد 

»الطرب«. الناس تسميتها بـ
الموسيقية  المنتديات  بن  يتجول  لمن  يمكن 
المتخصصة، أو يبحث عن اسم صالح أفندي، 
أن يلمس اهتمام قطاعات من الشباب بهذا 
المـــطـــرب الـــجـــبـــار. تــســجــيــلــه الــشــهــيــر لأغــنــيــة 
قنوات  إحــدى  على  بنفسج« يحقق  يــا  »ليه 
»يـــوتـــيـــوب« أكـــثـــر مـــن مــلــيــون ومــئــتــي ألــف 
تعليق، جميعها  ومئتي  ألــف  مــع  مشاهدة، 
يشيد ويبجل ويعظم بصوت الرجل وبهذا 
الــلــون مــن الــغــنــاء. قــد تــكــون تلك الطقطوقة 
رياض  ولحنها  التونسي  بيرم  كتبها  التي 
السنباطي أشــهــر أغــنــيــات عــبــد الــحــي، وقــد 
ــرى المــســتــمــع الــيــقــظ أنـــهـــا لا تــمــثــل الــلــون  يــ
القديم الذي بنى عليه صالح أفندي سمعته 
ــم الـــتـــطـــريـــب والــســلــطــنــة،  ــالـ الـــذهـــبـــيـــة فــــي عـ
لكنها غالباً ما تكون معبراً آمناً يأخذ غير 
خلّفها  التي  التسجيات  كنز  إلــى  المتمرس 
أيام  والثاثينيات،  العشرينيات  في  الرجل 
الــصــوتــي وعنفوانه الأدائــــي. وهو  جــبــروتــه 
كنز ضخم جداً، يتجاوز 300 تسجيل متنوع 
ما بن قصائد وأدوار وطقاطيق وموشحات 

ومواويل ووصات غنائية إذاعية.
ــانــــت تــســجــيــات  ــــن الأحــــــيــــــان، كــ ــــي كـــثـــيـــر مـ فـ

إلــى عالم  الــحــي مــمــرّاً يــأخــذ المستكشف  عبد 
أوســـــع لأعـــــام الـــغـــنـــاء فـــي مـــا يـــعـــرف بعصر 
أو عبد  المنياوي  أمثال يوسف  النهضة، من 
ــالـــح وأســــتــــاذه  ــال صـ ــ ــــو خـ الـــحـــي حـــلـــمـــي، وهـ
داود  أبــو  وسليمان  الصفتي  سيد  أو  الأول، 
وزكــي مــراد وعلي الــحــارث. وقــد انتبه عباس 
محمود العقاد إلــى هــذا الجانب فــي فــن عبد 
الــحــي، وعــبّــر عــن ذلــك فــي مقال تأبيني كتبه 
ــام. وفــيــه  ــأيـ عــقــب رحــيــل صــالــح عــبــد الــحــي بـ
يــقــول: »كـــان هــو الصلة الأخــيــرة بــن عهدين 
مــنــفــصــلــن مـــن عـــهـــود الــنــهــضــة المــــجــــددة في 
فــنــون الــغــنــاء والمــوســيــقــى والــتــلــحــن، وهــمــا: 
وعهد  عثمان،  ومحمد  الحامولي  عبده  عهد 
ــوهـــاب. كـــان صــوتــه كــالمــاء  أم كــلــثــوم وعــبــد الـ
العذب النقي يأخذ من كل إناء لونه كما يأخذ 
مــن كــل إنـــاء شــكــلــه، واســتــطــاع بــهــذا الــصــوت 
والمــنــيــاوي،  عــبــده،  يحاكي  أن  المثالي  الغني 
وعبد الحي حلمي، وسامة حجازي، ومحمد 
الــســبــع وإخــوانــهــم وزمـــاءهـــم أبــنــاء المــدرســة 
يَقصُر عن واحــد منهم بحاوة  فلم  السابقة، 
ــتـــداد الــنــفــس، وطــمــأنــيــنــة الُمــعــلــم  الــنــغــمــة، وامـ
المــرتــاح فــي جلسته وإشــارتــه، ولا أذكــر أنني 
رأيــــت مــغــنــيــاً قـــط يــســتــوي عــلــى الــتــخــت مثل 
الآخرين  التخت  بأعضاء  ويمتزج  اســتــوائــه، 

مثل امتزاجه«.
و»الاستواء المطمئن« على التخت الذي يتحدث 
عنه العقاد يدركه المستمع بسهولة مع إنصاته 
لأي تسجيل من تسجيات عبد الحي، فغناؤه 
يؤثر في النفس كونه يصدر من دون أي جهد 
أو تكلف: صوت واسع المساحة، ممتلئ، جلي، 
الزخرفة والاستعراض،  العُرب، طيع مع  لذيذ 
محكم عند القفات. كل هذه العوامل تضافرت 
لتعطي المستمع معنى الرسوخ والاستواء. فمع 
تأسيساً  الحي  عبد  تأسس  الكبيرة،  موهبته 
مذهبجياً  مبكراً  عمله  فــي  تمثل  متيناً،  فنيا 
خلف خاله، المطرب الأشهر عبد الحي حلمي، 
الذي رحل عام 1912، حن كان عمر ابن شقيقته 
مــن خاله محصلة  الفتى  16 عاماً فقط. حفظ 
والمـــوشـــحـــات  والـــقـــصـــائـــد  الأدوار  مــــن  غــنــيــة 
والمــواويــل، ثــم صقل موهبته مــن خــال العمل 
الشهيرين محمد عمر  القانونجين  فِـــرَق  مــع 
وعلي الرشيدي. ثم ختم مرحلته التأسيسية 
بالتتلمذ للموسيقي الشيخ درويش الحريري. 
ــيــــرة، ومــــــع دخــــــــول عــقــد  ــوات قــــصــ ــ ــنـ ــ خــــــال سـ
العشرينيات من القرن الماضي كان صالح عبد 
الحي قد بلغ ذروة المجد الفني. أصبح من أهم 
مــطــربــي الــقــطــر المـــصـــري، وصــــار فــي مــكــانــة لا 

ينازعه فيها أحد، وارتفع أجره إلى مستويات 
لم تعرفها أوساط المطربن من قبل. عاش حياة 
ترف وبذخ وملذات. كان مطلب الأثرياء وعلية 
الــقــوم فــي أفــراحــهــم ومجالس أنسهم. تجلس 
الــجــمــاهــيــر أمـــامـــه بـــأعـــداد غــفــيــرة، ثـــم ينطلق 
- فيدب  الصوت  - قبل ظهور مكبرات  بغنائه 
الــطــرب فــي المستمعن حتى يــفــقــدوا وقــارهــم، 
بطرابيشهم،  ويقذفونه  عمائمهم،  فيخلعون 
وسط صيحات الوجد والاستحسان المتصاعد 

مع درجات الصوت الجبار.
الاحتفاء  وعند  العربية،  الفنية  الحياة  فــي 
ــادت  ــتــ ــات، اعــ ــيــ ــنــ ــغــ بـــمـــشـــاهـــيـــر المـــغـــنـــن والمــ
أن تضفي على  الإعـــام  الصحافة ووســائــل 
الُمحتفى به كثيراً من أوصاف المبالغة، حتى 
لــو كانت زيفاً محضاً، ومــن هــذه الأوصــاف 
الشائعة والمحببة للصفحات الفنية العربية 
ثــم  ــاء«،  ــنــ ــغــ الــ ــوالــــب  قــ ــل  كــ »أدى  المــــطــــرب  أن 
يكتشف من يتتبع الشائعة أن الموصوف لم 
يقرب بعض أهم القوالب الغنائية الرئيسية. 
الــوصــف ينطبق على صــالــح عبد  لكن هــذا 
الرجل  أدّى  مبالغة.  أو  د  تزيُّ دون  من  الحي 
ــال الــرئــيــســيــة لــلــغــنــاء: الــقــصــائــد،  ــكـ كـــل الأشـ
والــــطــــقــــاطــــيــــق،  والمــــــوشــــــحــــــات،  والأدوار، 

والليالي، والمواويل. 
عدداً  غنائه  عن  الرجل  أعمال  مسرد  يكشف 
مقدمتها  وفــي  العربية،  القصائد  عيون  مــن 
»أراك عــصــي الـــدمـــع« الــتــي تـــرك مــنــهــا أربـــع 
»كم  قــصــائــد:  غنى  كما  مختلفة.  تسجيات 
النسيم ساماً«، و»عجبت لسعي  بعثنا مع 
الــدهــر«، و»فــتــكــات لحظك أم ســيــوف أبــيــك«، 
ــلـــوان قـــــــادر«، و»قــرطــبــة  ــيــــري عــلــى الـــسـ و»غــ
لــكــن تفننه الأكــبــر يتجلى واضــحــاً  الـــغـــراء«. 
مــيــدان  بطبيعتها  وهـــي  الأدوار،  أداء  عــنــد 
الــــطــــرب الـــفـــســـيـــح، والــــتــــصــــرفــــات الـــبـــديـــعـــة. 
ــــه لأدوار: »جـــددي  ويــمــكــن الــتــنــبــيــه إلـــى أدائـ
ــظـــك«، أو »بـــســـتـــان جـــمـــالـــك«، أو  ــا نــفــس حـ يـ
ــا أنــت  ــامـ ــنـــك«، أو »يـ ــــان مـ ــا أحـــبـــك زعـ »أد مـ
واحــشــنــي«، أو »فــي البعد ياما كنت أنــوح«، 
أو »عهد الأخوة نحفظه«، أو »على روحي أنا 

الجاني«. وإذا كانت الآهات من أهم مواضع 
التفنن في الدور، فقد كانت تزداد روعة بأداء 
صالح. ويستحق المتطلع إلى الطرب إشارة 
سريعة إلى أدائه دور »قدك أمير الأغصان«، 
إذ  كولومبيا،  شــركــة  فــي تسجيل  وتــحــديــداً 
القوة، ويتنافس المطرب  يجتمع الجمال مع 
مــع بــطــانــتــه. كـــان أداء صــالــح فــي التسجيل 
أخــرى  تسجيات  فــي  يتكرر  لــم  استثنائياً، 

لنفس الدور.
ــة الــغــنــائــيــة فــي  ــداثـ مــــع انـــتـــصـــار مـــوجـــة الـــحـ
من  الأوســـع  القطاعات  وتولية  الثاثينيات، 
الجماهير وجهها إلى غناء مختلف، يتزعمه 
السينما،  وترسخه  كلثوم،  وأم  الــوهــاب  عبد 
لصالح  الفنية  السطوة  انحسار  رحلة  بــدأت 
عبد الحي. كان المشهد الحداثي أشبه بالقدر 
ــهـــرب، ولا سبيل  مـ مــنــه ولا  مــفــر  ــقــــدور، لا  المــ
إلــــى مــوجــهــتــه بــعــد أن اســتــوفــى كـــل أســبــابــه 
المنطقية. لــكــن هـــذا الانــتــصــار، لــم يــكــن يعني 
إذ  تاماً؛  القديمة قضاءً  المدرسة  القضاء على 
بقي لها أنــصــار يــقــدرونــهــا ولا يــرضــون بها 
بدياً، ولعل هذا كان من أسباب وجود صالح 
عبد الــحــي فــي فــقــرة أساسية مــن فــقــرات يوم 
افتتاح الإذاعة المصرية في 31 مايو/ أيار عام 
1943. بقيت لهذا اللون مساحته، التي تستمد 

مشروعيتها من تنوع الذوق الجماهيري.
ــام 1952، فــأخــذ  ــورة يــولــيــو عــ ــ ــاءت ثـ ــ ثـــم جـ
في  الكاسيكي  بالطرب  المــحــدود  الاهتمام 
القديمة يتقلص رويــداً رويـــداً، إلى  صورته 
اليومي،  التقليدي  البث  من  تماماً  أزيــح  أن 
إلــى بــث تحت لافــتــات وعــنــاويــن تــرســخ في 
وعــــي الــجــمــاهــيــر صـــــورة مـــن صــــور الآثــــار 
والمــــاضــــي، فــهــو لا يُــســمــع إلا تــحــت عــنــوان 
ــان«، ولا يــصــادفــه المــســتــمــع إلا  ــ ــان زمــ »ألـــحـ
ضـــمـــن بــــرامــــج مــتــخــصــصــة تـــؤكـــد أثــريــتــه 
التلفزيون خطوة  وماضويته. وكــان ظهور 
المــحــض«،  »الــطــرب  نهاية  تأكيد  فــي  كبيرة 
ثم جاءت شرائط الكاسيت لتكون الشهادة 
الغنائي،  النمط  العملية على هذا  الرسمية 

بل على زوال أنماط أكثر منه حداثة.

اتُّخذ لحن »أنشودة الفرح« سنة 1985 نشيداً رسمياً للاتحاد الأوروبي )إينا فاسبندر/ فرانس برس(

أدّى عبد الحيّ كلّ 
الأشكال الرئيسية 
للغناء )فيسبوك(
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وظّف بيتهوفن 
أدواته التعبيرية بنيةّ 
إيصال رسائل سياسية

يدب الطرب في 
المستمعين حتى 
يفقدوا وقارهم، 

فيخلعون عمائمهم

تأخذنا تسجيلاته إلى 
أعلام الغناء في ما يعرف 

بعصر النهضة

بريلن ـ علي موره لي

لبيتهوفن،  التاسعة  السيمفونية  ذكــر  يكاد 
ــقــــى، أن  ــيــ ــن المــــوســ ــ ــديــــث عـ ــي مــــعــــرض الــــحــ ــ فـ
الموسيقية  الثقافة  ح 

ّ
تسط على   

ً
عامة يكون 

 على تعمّقها 
ً
المــتــحــدّث، أكثر منه دلــيــا لــدى 

التي  الملحمية،  المقطوعة  أن  ذلــك  وتبحرها. 
مرّت الثاثاءَ الماضي 200 عام على تقديمها 
مــســرح  خــشــبــة  عـــلـــى   1824 ســـنـــة  ــرة  ــ مـ لأول 
في   )Kärntnertortheater( الكارينثي«  »المــمــر 
المقطوعة  عدّ 

ُ
ت اليوم،  النمسا  فيينا، عاصمة 

الكاسيكية الأكثر شعبية. لا يُنازعها ربما، 
سوى باليه »بحيرة البجع« للمؤلف الروسي 
»شــهــرزاد«  قصيدة  أو  تشايكوفسكي،  بيتر 
كورساكوف،  ريمسكي  لمواطنه  السيمفونيّة 
على الأخص ضمن المنطقة الناطقة بالعربية، 
وموضوعاً.  لحناً  الشرق  استلهام  إلــى  نظراً 
الــذي   )1827  -  1770( بيتهوفن  فــان  لــودفــيــغ 
قارب حينذاك على الخمسن، وكانت تجربته 
قـــد نــضــجــت وتـــبـــلـــورت، لـــم يــغــب عـــن ذهــنــه 
انتشارها.  وسعة  السيمفونية  رواج  تصوّر 
وبــالــتــالــي، لــم يــحــدث ذلــك بمحض الصدفة، 
أو بلغة الــيــوم، بــأثــر ظــاهــرة فــيــروســيــة غير 
ــبـــدايـــة  ــيـــهـــا مــــن الـ ــــظــــر إلـ

ُ
ـــعـــة، وإنــــمــــا ن

ّ
مـــتـــوق

هاً، ليس  بوصفها مشروعاً فنيّاً هادفاً وموجَّ
فقط إلى جمهور، وإنما جماهير. 

ـــــف المـــؤلـــف مجمل 
ّ
لأجــــل ذلــــك المــــشــــروع، وظ

الأدوات التعبيرية التي حازها، بنيّة وقصد 
إيصال رسائل اجتماعية وسياسية، تحديداً 
لــلــطــبــقــة الـــبـــرجـــوازيـــة الأوروبــــيــــة الــصــاعــدة 
الجزم  يمكن  إذ  عشر؛  التاسع  الــقــرن   

َ
مقتبل

بأن العمل، من حيث التصميم والتضمن، قد 
تعدّى بصداه الشعبية إلى الشعبويّة، نظراً 

إلــى قــدرتــه، إن وُضــع فــي سياق بيئته، على 
الاســتــمــالــة الــشــعــوريــة والــعــاطــفــيــة، فــإحــداث 
ــخــلــق وحـــدة حـــال جمعية 

ُ
تــجــربــة سمعية، ت

ــا يُــصــيــب  ــد بــعــيــد مــ ونــــشــــوة تــشــبــه إلـــــى حــ
الجموع بحضور خطيب مفوّه.    

ســعــت الـــبـــروجـــوازيـــة الـــصـــاعـــدة الـــتـــي صبا 
ــــى مــنــظــومــة جـــديـــدة  بــيــتــهــوفــن نـــحـــوهـــا، إلـ
والجمالية،  والــروحــيــة  الأخــاقــيــة  القيم  مــن 
تـــتـــجـــاوز مـــؤســـســـة الــكــنــيــســة الـــســـيّـــدة مــنــذ 
الـــعـــصـــور الـــوســـطـــى، إلــــى عَــلــمــانــيــة عــالمــيــة، 
هكذا،  الضيّق.  مركزي  اليورو-  بالمعنى  وإن 
ســـواءً على  الفنية،  التجربة  فــي  لها  وجـــدت 

نــطــاق فـــردي أو جــمــعــيّ، نــوعــاً مــن ممارسة 
ــر إلــيــهــا حــيــنــئــذ تحت  ـ

ّ
ــظ ـ

ُ
ديـــنـــيّـــة حـــداثـــيـــة، ن

عرف اليوم بمصطلح »المثالية 
ُ
مظلة فكرية ت

هكذا  ى 
ّ
تتجل  .)German Idealism( الألمانية« 

مقاربة شبه دينية للفن عموماً وللموسيقى 
على وجه الخصوص في مقالة نقدية، كتبها 
بــرنــارد  الألمــانــي  الموسيقى  عــالــم   1827 سنة 
ماركس في صحيفة كانت تصدر في يرلن، 
دافع عبرها عن العملقة الزائدة غير المسبوقة 
التاسعة،  بيتهوفن  سيمفونية  عــمــران  فــي 
لا سيما تــداخــل الــجــوقــي، أي غناء الــكــورال، 

بالسيمفوني، أي الأوركسترا، إذ كتب:
 ،

ً
»لدى سماع أصوات الحناجر والآلات سويّة

ــمــنــح الأصـــــوات الآدمـــيـــة فــخــر المــنــزلــة التي 
ُ
ت

تتضمّن  إذ  الخلق،  بــدء  عِند  للإنسان  كانت 
 مــن أثــر الــكــام وقــوة الموسيقى 

ً ّ
الترانيم كــا

الـــلـــذيـــن بـــحـــوزة الـــبـــشـــر، فـــيـــجـــسّـــدان مـــا هو 
إنـــســـانـــي، ثـــم يــوضــعــان فـــي عـــاقـــة تقابلية 
مـــع المـــــادة المــوســيــقــيــة الــــصــــادرة عـــن الآلات، 
ــل بــدورهــا مــا يسمو إلـــى مــا وراء 

ّ
ــمــث

ُ
الــتــي ت

إشــارة  ثمة  التقابل،  اعتماد  ففي  الإنــســان«. 
مـــن بـــرنـــارد مـــاركـــس إلــــى صـــيـــرورة جــدلــيّــة 
للمثالية  الفلسفية  الــلــغــة  تعتمد  تــطــوريــة، 
يصبو  جديداً،  مجتمعاً  تستشرف  الألمانية، 
إيمانية منبثقة  إلــى عقيدة روحــيــة ورابــطــة 

عن الماضي، ومنسلخة عنه في آن.  
ـــح أيــضــاً إلـــى الــبــعــد الأيــديــولــوجــي 

ّ
كـــان قــد لم

التاسعة،  السيمفونية  ثنايا  في  للموسيقى 
 لــصــحــيــفــة مــوســيــقــيــة مــتــخــصــصــة 

ٌ
مــــراســــل

سنة 1824، كانت تصدر من مدينة لايبزيغ 
الحركة  الــكــورال في  الألمانية، حينما وصــف 
ــاريـــخ  ــلـــحـــن الأشــــهــــر فــــي تـ ــرة، ذي الـ ــ ــيــ ــ الأخــ
الــفــرح، بأنه  بــأنــشــودة  الموسيقى والمــعــروف 

على  مُطلقاً  الإلــهــي«،  الموسيقى  لفن  »تحية 
مبتكره، بيتهوفهن، لقب »كاهن رفيع«. 

ضمن  لبيتهوفن  الكهنوتيّة  المــقــاربــة  تــرمــز 
الدعوية  مقدرته  إلــى  المــجــازي،  السياق  هــذا 
على التأثير بالناس عبر وسيط الموسيقى، 
الفرح«،  إذ إن عبقريّته تتجلى في »أنشودة 
مـــن خــــال بــســاطــة الــلــحــن ونـــفـــوذيّـــتـــه، الــتــي 
بــه، ومن  ر 

ّ
التأث إلــى سرعة  تــؤدي بالمستمع 

ثم حفظه وترديده ليس لأجيال، بل لقرون، 
ــا وحــســب، وإنــمــا حــول  ــ ولــيــس ضــمــن أوروبـ
العالم أجمع. كما يمكن النظر إلى استخدام 
لــغــة ديــنــيــة فــي تــوصــيــف عــمــل أوركــســتــرالــي 
والوظيفة،  القالب  من حيث  دنيوي  كــورالــي 
ـــي جــمــالــي فـــي خــدمــة 

ّ
 فـــن

ٌ
عــلــى أنــــه تـــوظـــيـــف

عصبة ناشئة، لم تعد المسيحية فيها، سوى 
 ،

ً
مكوّن هويةٍ ثقافي جزئي، وإن بقي متأصّا

فــي مــجــتــمــعٍ يعيش تـــحـــوّلًا تــاريــخــيــاً، بدفع 
ترتب  ومــا  والصناعية  العلمية  الــثــورة  مــن 
عليها من هجرة مزارع الأرياف الزراعية إلى 
المشهد  البورجوازية  المــدن، وتصدّر  مصانع 
السياسة  إزاء  الليبرالي  بتوجّهها  الثقافي 

والاقتصاد والمجتمع. 
مـــن شــــأن كـــل ذلـــــك، أن قــــاد بـــنـــمـــوذج الـــدولـــة 
القومية الحديثة في أوروبا إلى التبلور، بن 
التاسع عشر، حيث  القرن  آخــر  إلــى  منتصف 
بالنسبة  والإنسانية  العالمية  مفاهيم  شكلت 
الـــبـــورجـــوازيـــة الأوروبـــــيـــــة، وإن مـــن مــنــظــور 
المركزية الأوروبية والإرث الكولونيالي، اللبنة 
الأســــــاس فـــي بـــنـــاء الـــهـــويـــة الــوطــنــيــة لعصر 
بــيــتــهــوفــن سيمفونيته  كــتــب  الــتــي  الـــحـــداثـــة، 
 أيــديــولــوجــيــاً مــوســيــقــيــاً 

ً
ــامـــا لــتــكــون لــهــا حـ

مجازيّة،  رمـــوزاً  تضمّن  وإن  الــهــوى،  علمانيّ 
تجد صدى في الخطاب الديني المسيحي.

السيمفونية التاسعة لبيتهوفن... عن أي أخوّة تتحدث؟

يمكن لمن يتجول بين المنتديات الموسيقية، 
أو يبحث عن اسم صالح عبد الحي، أن يلمس 
اهتمام قطاعات من الشباب بهذا المطرب. 
تسجيله لـ»ليه يا بنفسج« يحقق على إحدى 

قنوات »يوتيوب« أكثر من مليون ومئتي ألف 
مشاهدة، مع ألف ومئتي تعليق

الأغنية 
لم تنتهِ بعد

صالح عبد الحيّ
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