
سينما

نديم جرجوره

في فيسبوك، صفحات سينمائية 
تنشر، بشكل  أجنبية وشخصية 
ــبــــه يـــــومـــــي، صُــــــــــوراً لـــعـــامـــلـــن  شــ
وعاملات في السينما الهوليوودية تحديداً، 
تختصّ بحالة أو بدور: صورة لممثل وممثلة 
يشاركان معاً في فيلمٍ، مُنجز قبل 30 أو 40 
ن 

َ
ل
ِّ
أو 50 عــامــاً، وصــــورة مــرفــقــة بــهــا للممث

نفسيهما فــي راهــــنٍ يــمــتــدّ بــن عــامــي 2020 
»أبطالها«  فيها  يكون  قديمة  و2023. صــورٌ 
ــقــتــبــل 

ُ
شـــبـــابٌ فـــي مــقــتــبــل الــعــمــر، أو بــعــد الم

 
ّ
وتظهرهن ظهرهم 

ُ
ت وأخـــرى  قليلة،  بــأعــوامٍ 

ومساراته  اختباراته  بخلاصة  حــاضــرٍ،  فــي 
ضج 

ُ
بن  

ٌ
مُــرفــق وهــذا  ومغامراته،  وتحدّياته 

أعمق، ومعرفة أكبر، ورؤية أوسع.
قرأ ببساطةٍ 

ُ
ه، ت

ّ
والصُور، إذ تكشف هذا كل

ـــــه الـــعـــمـــر، ولا شــــيء غــيــر الــعــمــر. 
ّ
ــاً: إن أيـــضـ

التنظير غير مبتعدٍ عن مرور الزمن، فمرور 
ــــرء نــضــجــاً ومــعــرفــة   بــمــنــح المـ

ٌ
الـــزمـــن كــفــيــل

المرء  يُدركها  التي  تلك  ورؤيـــة، تختلف عن 
نــفــســه فـــي أول شــبــاب أو فـــي آخـــــره، وقــبــل 
الــشــيــخــوخــة. صُـــور تــشــي ضــمــنــاً، أو هكذا 

 ورائعاً 
ً
 في الذاكرة كمّاً هائلا

ّ
توحي به، أن

مـــن جــمــالــيــاتٍ ســيــنــمــائــيــة، تــحــفــر فـــي ذاتٍ 
إلــى  وروح وتــفــكــيــر وانـــفـــعـــال، وتـــدفـــع الآن 
استعادة شيءٍ من ماضٍ شخصيّ، يرتبط 
بأفعال أصحاب الصُور، في فترات تاريخية 
ــح الــصُــور، 

ّ
 مــتــصــف

ّ
مــخــتــلــفــة. هـــذا يــعــنــي أن

هــؤلاء،  أفــعــال  عبر  منه  بعضاً  يستعيد  إذ 
 له، هو أيضاً، مساراً له اختبارات 

ّ
يُــدرك أن

ومــســارات وتــحــدّيــات ومــغــامــرات، يُفترض 
بها أن تمنحه نضجاً أعمق، ومعرفة أكبر، 

ورؤية أوسع.
 يـــرتـــبـــط بـــإبـــداع 

ٍّ
الــــصُــــور غـــيـــر قـــائـــلـــة بـــفـــن

ــــي، وهــــــــذا لــيــس  ــرافـ ــ ــــوغـ ــــوتـ ــفـ ــ الــــتــــصــــويــــر الـ
انــتــقــاصــاً مـــن أهــمــيــة مــضــمــونــهــا الأصــلــي. 
ــن اثــنــن، 

َ
ــل

ِّ
ــــور قــديــمــة تــجــمــع، بـــن مــمــث صُـ

قــديــم، غير  فــي فيلمٍ  أو بــن ممثل وممثلة، 
، بقدر 

ّ
الفن مُمتلكة )الصُور( جماليات هذا 

ــلــبّــي شــرطــاً مــهــنــيّــاً: تــوثــيــق لــحــظــة أو 
ُ
مـــا ت

قط في استراحةٍ 
َ
لت

ُ
لقطة، وبعض اللحظات ت

ــا الــصُــور الــحــديــثــة، التي  بــن مــشــهــديــن. أمّـ
 50 أو   40 أو   30 بعد  نفسه  الثنائي  تجمع 
عــامــاً عــلــى الــتــقــاط الـــصُـــور الــقــديــمــة، فغير 
جــامــعــة إيــاهــمــا فــي فــيــلــمٍ أو فــي اســتــراحــةٍ 
أيضاً.  عــام  لقاءٍ  بن مشهدين فقط، بل في 
 واحــدٍ من الثنائي وحده 

ّ
أحياناً، يكون كــل

ها في 
ّ
جمَع الصُور كل

ُ
في صورة حديثة، فت

»بــوســت« فيسبوكيّ، مع إشــارة إلــى أعــوام 
 صورة، لتبيان فرق الزمن ومروره.

ّ
كل

أحــيــانــاً، تــخــتــصّ الـــصُـــور بــأكــثــر مــن ممثل 
 شــخــصــيــة سينمائية 

ّ
لــهــم ولـــهـــن ـ مــمــثــلــة، 

ـــل فــي 
ّ
ـــور تـــتـــمـــث ــصُــ ــ ــلـــك الـ واحـــــــــدة. أشــــهــــر تـ

شخصية جيمس بوند وممثلوها، وأبرزهم 
روجر مور وشون كونري وتيموتي دالتون 
وبـــيـــرس بـــروســـنـــان. هــنــاك أيــضــاً الــثــنــائــي 
روبــــــــرت دي نــــيــــرو ومـــيـــريـــل ســـتـــريـــب فــي 

تشيمينو:  لمايكل   )1978( الغزلان«  »صائد 
صورة تجمعهما معاً زمن إنجازه، وأخرى 
بــعــد 44 عــامــاً. أو ثــلاثــيّ »الــجــيــد، الــســيــئ، 
كلينت  ليوني،  لسيرجيو   )1966( القبيح« 
ــان كــلــيــف وإيـــلـــي والّاش:  إيــســتــوود ولـــي فـ
صُور لشخصياتهم في الفيلم، وأخرى بعد 
 مــن دون فــان كليف، 

ْ
، ولــكــن

ّ
40 عاماً أو أقـــل

نشر صورتان، 
ُ
المتوفى عام 1989. أحياناً، ت

»الجيد« و»القبيح« فقط  لـ قديمة وحديثة، 
)إيستوود ووالاش(.

ــلـــة كـــثـــيـــرة. الـــتـــأمّـــل فــــي صُــــــور كــهــذه  الأمـــثـ
مُمتع، إذ يمزج بن حننٍ إلــى زمــنٍ مــاضٍ، 
بذكرياته واختباراته وحكاياته، ومحاولة 
تفكير بالمآل الذي يبلغه المرء الآن. والتأمّل 
غير مرتبط بثنائية الحنن والتفكير بالمآل 
فقط، فهناك استعادة، أو محاولة استعادة 
شاهدة الأولــى لهذا الفيلم أو ذاك، 

ُ
لحظة الم

 تــكــن المـــشـــاهـــدة الأولـــــى مــتــرافــقــة وزمـــن 
ْ
إن

إنــتــاج الــفــيــلــم )هـــذا غــيــر حــاصــل لـــي، لفرق 
العمر غالباً(، أو لاحقاً بأعوامٍ.

 لعاملن 
ٌ
ــيّـــة ــورٌ آنـ ــ ــنــشــر صُـ

ُ
ـــه، ت

ّ
إلـــى هـــذا كـــل

ــديـــداً( فـــي صــنــاعــة الــســيــنــمــا: كلينت  ــحـ )تـ
 ،)1930 مــــــــايــــــــو/أيــــــــار   31( إيــــــســــــتــــــوود 
اشتغال  مــن  إيــاه  المانعة  غير  بشيخوخته 

ف 
ّ
ع أن يجهز قريباً )»المحل

ّ
سينمائي، يُتوق

رقـــم 2«(. جــن هــاكــمــان )30 يــنــايــر/كــانــون 
وقــتٍ.  منذ  معتزلًا  يكن   

ْ
وإن  ،)1930 الثاني 

ــة عـــن ثقل 
ّ

أيّ بــهــاء فـــي شــيــخــوخــة مــنــفــض
الـــزمـــن؟ أي قــــوّة فــي شخصية فــــردٍ يــواجــه 
، أهــذا 

ْ
الــنــهــايــة بــمــا يُــشــبــه الـــلامـــبـــالاة؟ لــكــن

صــحــيــح بــالــنــســبــة إلـــيـــهـــم؟ كــيــف يُـــفـــكّـــرون 
قها؟ 

ّ
تحق قبل  يعيشونها  كيف  بالنهاية؟ 

 
ٌ
كيف يتعاطون معها؟ الكتابة هذه حاصلة

 ذاتيّ، 
ٌ
ها )الكتابة( تمرين

ّ
من خارجٍ عنهم. إن

ربما.
 الصورة الفوتوغرافية لا 

ّ
هذا يقول أيضاً إن

، وجمال توثيق، ومتعة 
ّ
تزال تمتلك بهاءَ فن

 غير مُنتقِص من 
ٌ

استعادة زمــن غابر. قــول
ــهــا(، وجــمــالــهــا ومتعة 

ّ
كــل )لا  بــهــاء سينما 

مشاهدتها أيضاً.

كلينت إيستوود: حكاية أكثر من فردٍ وزمن )فاليري ماكرون/فرانس برس(

26

صُوَرٌ تروي عمراً 
بجماليات عادية لفنّ 

الفوتوغرافيا

صُوَرٌ فيسبوكية لعاملين 
وعاملات في السينما 

الهوليوودية تحديداً 
تستدعي تأمّلاً في ماضٍ 
وراهنٍ، وفي مرور الزمن، 

وفي أحوال فردٍ وسيرته

الاجتماع، وحصوله على  رغــم دراســتــه علم 
ماجستير ودكتوراه في فرنسا، وُلِد اهتمام 
الــتــونــســي رضــــا الـــبـــاهـــي بــالــســيــنــمــا بــاكــراً 
جداً، بفضل تجربة »نــوادي سينما الهواة«، 
فـــي مــديــنــتــه »الــــقــــيــــروان«. بــفــضــلــهــا، أنــجــز 
أول أفــلامــه، وعــمــره حينها 16 عــامــاً: »المـــرأة 
التمثال«. أعمال له معروضة في مهرجانات 
ــــو(.  ــتـ ــ ــــورونـ « وفـــيـــنـــيـــســـيـــا وتـ

ّ
ــبــــرى )»كـــــــــــان كــ

أفــلامــه ذات إنــتــاج مــشــتــرك، نــالــت 27 جائزة 
ــه 

ّ
مــن مــهــرجــانــات دولــيــة، مــنــذ عـــام 1971. إن

مــن جــيــل انــتــفــاضــة الــطــلــبــة فــي بــاريــس عــام 
1968. أطروحة الماجستير بعنوان »السينما 
ــمـــع فــــي تــــونــــس فــــي الـــســـتـــيـــنـــيـــات«.  ــتـ والمـــجـ
 تصطبغ سينماه 

ْ
أن يــكــون غريباً  لــن  لــذلــك، 

بــالــقــضــايــا الـــكـــبـــرى، كــــالإرهــــاب و»داعــــــش«، 
كما في »زهــرة حلب« )2016(، وآثــار الحرب 
الأهـــلـــيـــة الــلــبــنــانــيــة عــلــى الـــشـــبـــاب، كــمــا في 
ــرَف  ــ حِـ عـــلـــى  والـــقـــضـــاء   ،)1984( »مـــلائـــكـــة« 
محلية، كالصيد، لمصلحة رجال الأعمال، كما 
في »شمس الضباع« )1977(، وسطوة الحلم 
العربية،  البلدان  في  الشباب  على  الأميركي 
ــى الــجــحــيــم،  ــ ــتـــي تـــقـــودهـــم إلـ ــازلات الـ ــنــ ــتــ والــ
بــرانــدو« )2012(، وإشكالية  »دائــمــا  فــي  كما 
الــتــســامــح ورفـــــض الآخـــــر، كــمــا فـــي »جـــزيـــرة 
الــغــفــران« )2022( و»الــســنــونــو لا يــمــوت في 
الـــذي  أفـــلامـــه،  أمّــــا أحــــدث  الـــقـــدس« )1994(. 
يعمل على إنجازه حالياً، »زنوبيا«، فيتناول 
الكيميائية  الــنــفــايــات  مــن  ص 

ّ
التخل جريمة 

ه، يتحدّث الباهي إلى 
ّ
في أفريقيا. عن هذا كل

»العربي الجديد«.

ــبــدايــة بـــســـؤال عـــن اســتــقــبــال الــجــمــهــور لفيلم  ¶ ال
»زنوبيا« في بلدان عربية مختلفة، كتونس والمغرب 

ومصر. 
محبة الجمهور تكفيني ولا تهمّني الجوائز. 
 بــلــد تــاريــخ مــع رضـــا الــبــاهــي. تاريخي 

ّ
لــكُــل

مــع السينما فــي مــصــر بـــدأ مــنــذ زمـــن بعيد، 

 سُـــمـــح لـــي بــتــصــويــر »شـــمـــس الــضــبــاع«، 
ْ
إذ

تحت أمامي أبواب الفندق للتصوير، رغم 
ُ
وف

المغرب  فــي  منعي  أراد  التونسي  السفير   
ّ
أن

وإغـــلاق الأبـــواب أمــامــي. عرضت أفــلامــي في 
قبِلا 

ُ
المغرب، فهند صبري و»زهرة حلب« اسْت

مــتُ مرّتن  فــي المــغــرب بشكل جــيّــد. كــذلــك كُــرِّ
في »مهرجان تطوان لسينما البحر الأبيض 
المتوسط«، قبل 10 أعــوام، ثم عُرض »جزيرة 
قيمت هذه الدورة 

ُ
الغفران« في دورته الـ28 )أ

بن 3 و10 مــــارس/آذار 2023 ـ المــحــرّر(. لديّ 
 لعرض 

ّ
أن المتفرّج المغربي. أعتبر  تاريخ مع 

ه حصل أمام 
ّ
الفيلم في تونس طعماً آخر، لأن

الجمهور التونسي، ما جعله يحمل عمقاً في 
العواطف.

لطيفاً بين  الغفران«، صنعت مزجاً  ¶ في »جزيرة 
المتشابكة  والعلاقة  الحب  وقصّة  الشعبية  المقاومة 
دة بين أطراف قصّة الحب للتعبير عن التسامح.

ّ
المعق

 فـــي فــتــرة مـــا قــبــل الاســـتـــقـــلال، كــانــت الأمـــور 
تــغــلــي، كــطــعــام يُـــعَـــدّ. عــنــدمــا جـــاء الاســتــقــلال 
عام 1956، حُسِمت أمور كثيرة. الاستقلال لم 
 واحد 

ّ
يحدث فجأة. في فترة ما قبله، كان كل

الشناوي  أفلامي: كمال  لوا في 
ّ
مث فنجومها 

ومــديــحــة كــامــل ومــحــمــود مـــرســـي. لـــي فيها 
أفــلامــي. أعتبر  ادها دعــمــوا 

ّ
أصــدقــاء كثر. نق

 الجمهور المصري 
ّ
نفسي نصف مصري. لكن

لــم يـــرَ أفــلامــي، فــقــط »جــزيــرة الــغــفــران«. أول 
فيلم يُعرض جماهيرياً في مصر. أعجبتني 
شوهد  ــه 

ّ
أن شعرت  الفعل.  ردود  وأدهشتني 

بشكل جيّد.

¶ لكنّ فيلمك »صندوق عجب« عُرض في مصر.
ــرا المصرية«،  عُــرض فــي »دار الأوبـ  صحيح. 
 فقط لطلاب السينما، مع يوسف شاهن 

ْ
لكن

عرض في مصر 
ُ
ورفيق الصبان. أفلامي لم ت

 الــلــهــجــة الــتــونــســيــة غــيــر مفهومة 
ّ
بــحــجّــة أن

ــى 
ّ
 حــت

ْ
لــلــمــصــريــن، وهــــذا غــيــر صــحــيــح، لأن

لم تعرض  ل فيها مصريون 
ّ
التي مث أفلامي 

ــهــا غير تــجــاريــة. أحد 
ّ
فــي مــصــر، والــســبــب أن

عن قال: »هذا فيلم مهرجانات«.
ّ
الموز

¶ وماذا عن جمهور المغرب؟
بالمغرب،  ومختلفة  خــاصــة  عــلاقــة  تربطني   
ي صــوّرت فيها عندما مُنعْتُ في تونس، 

ّ
لأن

يـــحـــاول تــصــفــيــة أمـــــــوره. تــصــفــيــة حــســابــات 
، لم 

ّ
ــي كبيرٌ في السن

ّ
، لأن

ْ
وأشياء كثيرة. لكن

تكن عندي الحرارة والسرعة في الإيقاع لقول 
 
ّ
 هــذا، كما في أفلامي القديمة. لن أقــول إن

ّ
كل

، هناك إيقاع 
ْ
الإيقاع بطيء في هذا الفيلم. لكن

. لا شعارات ولا 
ً
خــاص، يُتيح تفكيراً وتــأمّــلا

 شيءٍ يأخذ وقته.
ّ

رسائل سريعة. كل

مَشاهِده سلس،  بين  الانتقال  بــأنّ  الفيلم  يتميّز   ¶
الزاعقة. مَشاهد  النبرة  والصوت هادئ وبعيد عن 
عدّة تكتفي بالإيحاء أو التلميح. مشهد الزوجة التي 
العلاقة مع زوجــهــا، وهــو لا يستجيب،  صرّ على 

ُ
ت

ه لا يُعبّر فقط 
ّ
ه يستكمل معنى »الغفران«. كأن

ّ
كأن

ــهــا تــطــلــب مــنــه الــغــفــران، 
ّ
ــكــنْ، كــأن عــن احــتــيــاجــهــا. ل

الــزوج، في نهاية اللقطة، يُطبطب عليها.  خاصة أنّ 
كافة  تكتب  عــدّة. هل  شاهد مفتوحة على معانٍ 

َ
الم

أم  »ديكوباج«،  الـ وترسم  السيناريو  في  التفاصيل 
تترك الأشياء لإلهام اللحظة؟

 شـــــيء فــــي الـــســـيـــنـــاريـــو، وأقـــــوم 
ّ

 أكــــتــــب كـــــل
بــالــتــحــضــيــرات مــع المــمــثــلــن قــبــل الــتــصــويــر. 
ــــن الــطــبــيــعــيــة  ــاكـ ــ ــل الـــتـــصـــويـــر فــــي الأمـ ــ

ّ
أفــــض

الــحــقــيــقــيــة. لا أصـــــوّر فـــي الاســـتـــديـــو. لــذلــك، 
يستغرق المونتاج ثلاثة أسابيع فقط. يجمع 
المــونــتــيــر الــفــيــلــمَ وفـــق الــســيــنــاريــو. أحــيــانــاً، 
 
ْ
يحدث إعادة خلق وترتيب في المونتاج، لكن

أنا الذي أقوم بهذا كمونتير، فأعمل كمؤلف 
صــاحــب الــفــكــرة. مــن هــنــا، أحــيــانــاً، يــكــون في 

»سْكريبت« اختلاف طفيف. الـ
 

ّ
كل أكــبــر.  كــان  كاردينالي  : دور كلوديا 

ً
مــثــلا

الــعــلاقــة بـــن روزا وعــشــيــقــهــا كــانــت »فـــلاش 
، عندما وجدتها 

ْ
باك«، والدور الأكبر لها. لكن

مشهد:   
ّ

كــل بعد  وتسألني  ألزهايمر،  تعاني 
 أنت؟ شعرتُ بالمصيبة. هذا جعلني أعيد 

ْ
مَن

وأفكّر  للطفل،  النظر  التفكير، وأجعل وجهة 
»فـــويـــس أوفـــــــر«، أو الـــــراوي  فـــي تــوظــيــف الــــ
للأحداث. بينما في السيناريو الأصلي كانت 
روزا، ابــنــة كــارديــنــالــي فـــي الــفــيــلــم، عــجــوزاً، 

وابــنــهــا فــي إيطاليا. ثــم، فــي كــورونــا، زارهــا 
وهي تحتضر، فعاش معها أيامها الأخيرة. 
 طفولته. لكن، 

ّ
بــاك« لكل »فــلاش  الـــ لــذا، ظهر 

بسبب ظروف الممثلن، غيّرتُ في التفاصيل 
الأساسية، والموضوع بقي كما هو.

بُــدّ من المرونة، حتى إذا تغيّرت تفاصيل،  لا 
لا يضيع الفيلم.

¶ وشريط الصوت؟ هل تشتغل عليه منذ مرحلة 
الكتابة، أم لاحقاً في المونتاج؟

 دائــمــاً أفــعــل ذلــك فــي الكتابة. أضــع الأغــانــي 
 الصوت على حاله، ولا 

ّ
التي أسمعها، ويظل

يتغيّر في المونتاج.

¶ متى وُلدت فكرة الفيلم، وكيف تطوّرت؟
الــعــائــلــة يــونــانــيــة.   مــنــذ عــــام 1992. كـــانـــت 
 
ّ
ــة«، وجــــدت أن ــربـ ــــرأتُ عـــن »جـ ، عــنــدمــا قـ

ْ
لـــكـــن

ــان  ــبـ الإيــطــالــيــن والـــيـــهـــود المــالــطــيــن والإسـ
 
ّ
كــــانــــوا يـــســـكـــنـــون فـــيـــهـــا. لــــذلــــك، وجــــــــدتُ أن
 
ّ
 تكون العائلة إيطالية، خاصة أن

ْ
الأفضل أن

علاقتي بالسينما الإيطالية أقوى، فالمراجع 
الإيطالية المــوجــودة أقــرب وأقــوى عندي من 
يكن  لم  كذلك،  السيناريو.  غــيّــرتُ  اليونانية. 
المقاومة  أيّ حديث عن  الأول  السيناريو  في 
الــوقــت، شعرتُ  مــرور  الوطنية. مع  والحركة 
 تناول حركة المقاومة والاستقلال ضروريّ 

ّ
أن

وأســـاســـي، وعـــلـــيّ دمـــج هـــذا فـــي الــقــصــة، ما 
أعطى بُعداً إضافياً للعمل.

رت بالممثلة الإيطالية كلوديا كاردينالي؟ 
ّ
¶ لماذا فك

 للفيلم، 
ً
هل بسبب نجوميّتها، ووجودها يعطي ثقلا

ها عاشت في تونس؟
ّ
أمْ لأن

 مــنــذ كـــان عــمــري 27 عــامــاً، والآن بــلــغــتُ 75 
عاماً، أعمل وأصوّر مع ممثلن كبار. أفلامي 
بنجوم  دائــمــاً  مة  مُطعَّ أفــلامــي  بــذلــك.  تشهد 
هذه  البركة.  ويُعطونني  منهم،  م 

ّ
أتعل كبار، 

عــمــلــيــة تـــواصـــل بـــن أجـــيـــال، ولــيــســت بحثاً 
ــر، فــبــعــض الـــكـــبـــار الــذيــن  ــذاكـ ــتـ ــاك الـ ــبّـ ــن شـ عـ
عملوا معي حينها لم يكونوا »نجوم شبّاك 
التذاكر«، وبعضهم لم يكن يساوي شيئاً في 

أفلامه الأخيرة.

¶ عموماً، التفكير في »شبّاك التذاكر« مشروعٌ، ولا 
ينتقص منك أبداً. لكنْ، أحياناً، المخرج الشاب يخاف 
ل 

ّ
فيُفض وتوجيهاتهم،  الكبار  النجوم  سطوة  مــن 

لــيُــمــارس حريته  ــاب،  التعامل مــع ممثل جــديــد وشـ
كاملة. كيف كان الأمر معك؟

 ،
ً
، كمال الشناوي غضب قليلا

ً
 بالعكس. مثلا

فــي الــيــوم الأول لــلــتــصــويــر، عــنــدمــا قــلــتُ لــه: 
باليدين والأصــابــع  أريـــد حــركــات كثيرة  »لا 
والعينن، ولا أريد صوتاً مرتفعاً في الأداء. 
أريد كذا وكذا«. أدّى الدور كما طلبته، وبكل 
ي لما وضعت يديّ على يديه، 

ّ
حِرفيّة. أتذكّر أن

وجــدتــهــمــا تــرتــعــشــان. لمــا انــتــهــى الــتــصــويــر، 
: »أجــيّــدٌ هــكــذا؟«. قالها 

ً
التفت إلـــيَّ مــتــســائــلا

ه، في الوقت نفسه، 
ّ
بعَتبٍ، بعض الشيء. لكن

كان تلميذاً نجيباً، ونجماً كبيراً محترفاً.

حوار

ر مع  أصوِّ
ممثلين كبار 

وأتعلم منهم

حوار »العربي الجديد« مع المخرج التونسي رضا الباهي، 
قديمة،  اختبارات  يستعيد  حلقتين،  في  ينشر  الذي 

ويسُلِّط ضوءاً على راهن واشتغالات عدّة

رضا الباهي ]2/1[

الباهي، من مبدأ  رضا  للتونسي  الأخير  الفيلم  الغفران«،  ينطلق »جزيرة 
أساسي ومهمّ: الحنين الجامح إلى الماضي، والحسرة على تلك الفترة 
مَشاهد  من  واسعاً  حيزّاً  الباهي  أوجد  وأفراحها.  بآلامها  فيها،  وما 
الحب والخيانة والأمل والتمسّك بالأرض والهوية، وقدسيةّ الأشياء، في 
قصّة متينة تمّ بناؤها بعناصر كلاسيكية، لكنهّا كانت القالب المناسب 

الذي نقل تلك المكوّنات الأساسية.

»جزيرة الغفران«

استعادة زمن 
واختبارات

صُوَر فيسبوكية تُثير تأمّلاً
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الجمعة 12 إبريل/ نيسان 2024 م  3  شوال 1445 هـ  ¶  العدد 3511  السنة العاشرة

أجرته أمل الجمل

رضا الباهي وابنه باديس )يمين(: المسألة عائلية لا علاقة لها بالتمويل )فيسبوك(

النص الكامل 
على الموقع الألكتروني


